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ভূমিকা 


জ্ঞাতার্থং জ্ঞাতসন্বন্ধং শ্রোতুং শ্রোতা প্রবর্ততে | 
্রন্থাদৌ তেন বক্তব্য; সন্বন্ধঃ সপ্রয়োজনঃ ॥ 
( কাব্যাদর্শ, ১২ শ্লোকের টাকা )। 


অর্থাৎ গ্রন্থের আদিতেই প্রয়োজনের স্থিত সৃষ্ধের উল্লেখ কর উচিত। 
এখানে আমার প্রধান বক্তব্য এই যে, গ্রয়োজনবোধেই চপলতাবশতঃ এই 
দুঃসাহসিক কার্ধ্যে হস্তক্ষেপ করিতে আমাকে প্রবৃত্ত হইাতে হইতেছে। কার্ধ্য 
কঠিন বটে, এবং আমার শক্তিও অতি সামান্ত, এইজন্য কালিদালের ভাষায় 
বলিতে হয় যে.]ব্বিদ্ধ মণির মধ্যে নুত্রের স্তায় আমি পূর্ববর্তী মনদীষিগণের 
পদান্ক অনুসরণ করিয়াই ইহাতে প্রবেশ করিতে চেষ্টা, করিব | শুনিয়াছি 
সেতুবন্ধনকালে সামান্য কাঠবিড়ালীও তাহার শক্তি অনুযায়ী লাহায্য করিয়া 
ধন্য ছইয়াছিল। আমার এই কার্ধযও সেই পধ্যায়তৃক্ত । হয়ত আমার এই 
প্রচেষ্টায় ছুর্নম পথ কিঞ্চিৎ সুগম হইতে পারে, এই ধারণার বশবত্তী হইগ্নাই 
রাধে অগ্রসর হুইয়াছি। এই উদ্দেস্ত অপুমাত্র সফল হইলেই জামার শ্রম 
গার্থক মনে করিব । | 


সাহিত্যের ইতিহাস রচনা করিবার কালে প্রধান সমন্তা এই যে, বিভি্ব 
যুগে বিভক্ত করিয়া ইহ। লিখিত হওয়া উচিত, না শতাঁবী-ধিভাগে রচিত 
হওয়া! সঙ্গত? স্বর্গীয় দীনেশচন্ত্র সেন। মহাশয় যুগবিভাগেই গ্রস্থ-রচনা 
করিয়। গিয়াছেন। গুনিয়াছি তিনি ইংরাজি ভাষায় অনাস" সহ বি-এ পরীক্ষা 
উত্তীর্ণ হইবাছিলেন, অতএব ধারণা! কর! যাইতে পারে থে, ইংরাজি সাহিত্যের 
সাহিত বিশেষরূপেই পরিচিত হইবার সুযোগ তাঁছায় ঘটিয়াছিল। ভাষায় 
লাহিত্যের ইতিহাসও রচিত ছইয়াছে। তিনি দেই আদর্শ অন্থসরণ করিয়া, 
ঠাহার গ্রন্থ রচনা করিয়া! গিয়াছেন'। কিন্তু অধুন1 বিজ্ঞতর লো খতাবী 
বিভাগে গ্র্থ রচন! করিবার প্রয়াম পাইতেছেন। যুগপ্রভাবে পাহিত্য বিষ 
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রূপ পরিগ্রহ করে, ইহাই স্বতঃসিদ্ধ সিদ্ধান্ত, যুক্তিতর্কের। সাহায্যে ইহা? 
প্রমাণিত করিবার কোন প্রয়োজন আছে বলিয়াও মনে হয় 'না। ইংরাজী 
সাহিত্য এলিজাবেথের ধুগ, ভিক্টোরিয়া-যুগ প্রভৃতি পধ্যায়ে বিভক্ত হইয়া 
রচিত হইয়াছে । সমসাময়িক ধন্ম, সমাজ ও নাস্ট্রীয় অবস্থা প্রভৃতির পরিস্থিতিতে 
সাহিত্য গঠিত হৃইয়। উঠে, এবং এই ধুগগ্রভাব শতাব্ীর পর শতাব্ধী অতিক্রম 
করিয়া প্রবাহিত হয়। সাহিত্য মানুষের শি, এবং মানুষ কালের প্রভাবের 
বশবতী হইয়ই ইহা রচনা ,ককে। অতএব শতাবী-ব্তাগে গ্রন্থের নির্ঘণ্ট 
প্রস্তত হইতে পারে বটে, কিন্তু সাহিত্যের ইতিহাস রচিত হইতে পারে না। 
এইজন্য ধুগ-বিভাগে গ্রন্থ রচনাই যুক্তিসঙ্গত বলিয়া আমরা যনে করি। 
বাঙ্গালা সাহিতোর অভিব্যক্তির ক্রম অন্থসরণ করিয়া বর্তমান গ্রন্থ পাচ খণ্ডে 
বিভক্ত করিয়া রচনা করিবার সঙ্কল্প কর] হইয়াছে খলিয়! ইহার গঠন-কার্যের 
স্তর-বিভাগ সম্বন্ধীয় আলোচন1 নয় লিপিবদ্ধ হইল । 

বাঙ্গালা সাহিত্যের প্রাচাণতম নিদর্শন চর্ধযাপদগুলিতে পাওয়া যায়। 
হুগ্রসাদ শাস্ত্রী মহাশয়ের মতে এই সকল পদ অষ্টম হইতে ভ্বাদশ শতাব্ধার 
মধ্যে রাচত হইয়াছিল। চধ্যার ধর্দতত্বের আলোচন। করিয়া ইহার সারমণ্ 
হৃদয়ঙ্গম কর] যাইতে পারে বটে, কিন্ত ইতিহাস জানিতে চাহে যে, এই 
সকল চধ্যাপদ্রকে বিশিষ্ট রূপ ভান করিষণ এরূপ প্রাচীন ভাষায় রচিত 
করা হহয়াছিল বেপ? প্রথম৩ঃ দেখা যায় যে, সিদ্ধাচাধ্যগণ সংস্কৃত ভাবা 
পরিত]াগ কারয়৷ প্রাচীন বাঙ্গালাতেই তাহাদের বক্তব্য লিপিবদ্ধ করিম্নাছেন, 
অথচ সেই সময়ে সাহিত্যের তাষারূপে বাঙ্গাল! শ্বারুত হয় লাই। ইহ্ণর 
পৃর্ববত্তী বুগে শক্করাচ(ধ/ তাহার মতবাদ সংস্কত ভাষার সাহায্যেই প্রচারিত 
করিয়াছিলেন, এবং তখন কাব্য-নাটকাদিও সাধারণতঃ & ভাষায় লিথিত্ত 
ইহত। আর ঠিক এহ অবস্থাটাই আমর! সেন-রাঞ্জত্বের অবসান কালেও 
দেখিতে পাই । অতএব বুঝ! যাহতেছে যে, এই ছুই লীমার মধ্যবর্তী হগে 
প্রধানতঃ ক ছিল সাহিত্যের তাবা, কিন্ধু এখানে দেখা যাইতেছে যে, 
(শিক্ধাচাধ্যগথ এই চির-প্রচলিত প্রথা পরিত্যাগ করিয়া এক নূতন পদ্থ। অঙ্লরপ 
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করিয়াছেন। দ্বিতীয়তঃ, চর্য্যাগুলি সহজিয়া! মতের বাঙ্গাল গান, আর এই 
সহজিন্না ধর্ম মহাযান মতবাদের ক্রমিক অভিব্যকিতে উৎপন্ন হইয়াছে । 
বিশেষজ্ঞগণ অবগত আছেন যে, মহাযানী শান্জ্রসমূহ গ্রাধানতঃ বৌদ্ধ সংস্কতে 
রচিত রহিয়াছে, অথচ এখানে নৃতনত্ব এই যে, তাহ] হইতে উদ্ভূত মতবাদ 
ব্যাথ্যা করিতে সেই রীতি অনুন্থত হয় নাই। ইহার কারণ অনুসন্ধানের 
বিষয় বটে। প্রধানত: দেখা যাইতেছে যে, সিদ্ধাচার্ধ্যগণ এখানে বুদ্ধদেবের 
আদর্শই গ্রহণ করিয়াছিলেন । বুদ্ধদেবের আবির্ভাবকালেও সংগ্কতেরই 
গ্রচলন ছিল, অথচ তিনি তাহার উপদেশাবলী প্রচীনতম প্রারুত, অর্থাৎ পালি 
ভাষায় প্রচারিত করিয়াছিলেন। সাধারণের বোধগম্য করিবার জন্ভ এই 
রীতি অনুস্থত হুইয়াছিল, কারণ তখন পালিই ছিল কথ্য ভাষা, অর্থাৎ এ 
ভাষাতেই লোকে সাধারণতঃ তাবের আদান প্রদান করিত। বুদ্ধদেবের 
প্রচারের ফলেই ইহার সাহিত্যিক রূপের সন্ধান পাওয়া যায়। চর্ধ্যাপদগুলিও 
যখন রচিত হুয়, তখন অপব্রংশের সীমা! অতিক্রম করিয়! প্রাচীন বাঙ্কালা 
কথ্য ভ'ষানূপে ব্যবন্ৃত হইয়া আসিতেছিল। চর্ধ্যাকারগণ ইহাকে পালির 
স্ঠায় স্াছিত্যিক ভাধার উন্নীত করিয়াছেন। এই রীতি অম্মুদরথ করিবার 
প্রধানতঃ ভুইটি কারণ নির্দেশ করা যাইতে পারে। চধ্যাগুলি গান-বিশেষ, 
রাগ-রাগিণীসহযোগে ইহারা আধুনিক কীর্ভনের স্তায় গীত হইত। অতএব 
সাধারণের পক্ষে সহজবোধ্য করিবার জন্য ইহাদের রচন। কথ্য ভাষায় হওয়াই 
হ্বাভাবিক । এইজন্ চর্ধযাকারগণ সংস্কৃত পরিত্যাগ করিয় প্রাচীন বাঙ্গালাই 
ব্যবহার করিয়াছেন। এইভাবে তাহাঁদের হবার! বাঙ্গালা ভাষার জাত । 
সম্পাদিত ছুইয়াছিল। ইহারই ক্রমিক পরিবর্তনে পরবর্তী কালে আধুনিক 
বাঙ্গাল! গঠিত হুইয় উঠিষ্নাছে। 

দ্বিতীয় কারণ সম্বদ্ধে অনুসন্ধান করিতে গেছে এক প্রবল লংখাতেয সন্ধান 
পাওয়া বায়। সাধারণতঃ বল! হইয়া থাকে যে, বৌন্ধধর্থের অবসান কাল 
বজযান, মন্্যান, লহজধান প্রস্থৃতিয উদ্ভব হইয়াছিল । পৃথিবীতেই কার্ধ্য- 
কারণ সম্পর্ক ধাতীত সংঘটিত হয় লা, অতএব এখানেও ইতিহাস বৌদ্বধর্দের এই 
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পরিণতির কারণ সম্বন্ধে অনুসন্ধান করিতে প্রন্বভ হয়। আশ্চর্ঘ্যর বিষয় এই যে, 
বৌদ্ধধর্ম তাহার জন্মতূমি হইতে বিলুগত হইয়া গিয়াছে। বেদ-উপনিষদজ হিন্দুর 
যখন এদেশে বিশেষরূপে প্রচারিত ছিল, তখন বুদ্ধদেব আবিভূত হইয়! তাহার 
ধর্মমতের প্রবর্তন করেন, আবার বৌদ্বধর্পের অবসানের পরেও ' এখানে হিন্দু 
ধঙ্ধেরই প্রভাব পরিলক্ষিত হয়। অতএব প্রাথমিক ধারণা জন্মে এই ষে, 
বোধ হয় হিন্দুধর্মের সহিত সংঘর্ষের ফলেই বৌদ্ধধর্ম ভারত হইতে বিতাড়িত 
হইয়াছিল। বুদ্ধদেব অন্মগ্রহণ করিয়া যৌবন-প্রাপ্তিকাল পর্যন্ত হিন্দু পরিবধরে 
গ্রতিপালিত হইয়াছিলেন, অতএব হিন্দু-সংস্কারের প্রভাব যে তাহার উপর পতিত 
হইয়াছিল, তাহা ধারণ করা যাইতে পারে। জন্ম-জরা মৃত্যু প্রভৃতি জনিত 
দুঃখের কারণ, এবং তাহা প্রশমনের উপায় নির্দেশ করাই বুদ্ধদেবের জীবনের 
ব্রত হইয়াছিল। কিন্তু এই সকল তত্ব উপনিধদে ইতিপূর্বেই আলোচিত হইয়! 
গিয়াছে, আর ত্রিবিধ দুঃখের অত্যন্ত নিবৃত্তির উপায়-নির্ধারণের জন্তই সাংখ্য- 
শাঙ্্র রচিত হইয়াছিল। ইহা হইতে স্পষ্টই বুঝিতে পার যায় যে, পূর্ববর্তী 
শান্ত্রসকলের প্রভাব বুদ্ধদেবের চিন্তাধারাকে নিয়ন্ত্রিত করিয়াছিল। তিনি 
সে স্যাসাশ্রমের ব্যবস্থা করিয়াছিলেনঃ তাহাও ব্রাহ্মণগণের ব্রদ্দচরধ্য ও বাপগপ্রস্থ 
আশ্রযমেরই বূপাস্তর মাক্র, আর বৌদ্ধভিক্ষুগণের অন্ত যে বিনয়ের ব্যবস্থা হইল 
তাহাও ব্রদ্মচারীর অবস্ত-কর্তব্য বিধি-ব্যবস্থার অন্ুরূপ। অতএব ধর্ম ও সঙ্ের 
পরিকল্পনার জন্ত পূর্ববাচাধ্যগণের নিকটে তাহার খণ অবস্থাই স্বীকার করিতে 
হয়। অবিগ্ঠার বন্ধন হইতে বিমুক্ত অবস্থার নাম মুক্তি ব! নির্ব্বাণ। বুদ্ধদেব 
ইছারই এক নূতন পদ্থা নির্দেশ করিয়াছিলেন ৷ এইভাবে যে ধর্মত প্রচারিত 
হইয়াছিল, তাহ অব্যাহত গতিতে কয়েক শতাব্কী পধ্যস্ত চলিয়া আসিতেছিল, 
কিন্তু তাহার সংঘাত উপস্থিত হইয়াছিল হিন্দুধর্খের সহিত, যে সংঘাতের ফলে 
আত্মরক্ষ] করিতে ন1 পারিয়ণ ইছা! ধীরে ধীরে ভারতবর্ষ হইতে বিদায় গ্রহণ 
ঝঁরিয়াছে। উপনিবদের ভাবধারায় পরিপুষ্ট হিন্ুর্শনের তত্বালোচনা যখন 
চিন্তাশীল বমাত্রেরই দৃষ্টি আকর্ষণ করিতেছিল, তখন বৌদ্ধ মনীবিগণ ইছার 
সহিত লমকা রক্ষা করিয়া অগ্রসর হইবার প্রয়োজনীয়তা! অন্জুভব কারক]. 
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থাকিবেন। তাহারই ফলে প্রায় শ্রীষ্ীয় প্রথম শতাব্দীতে মহাযানী মতবাদের 
অভ্যুদয় হয়। উপনিষদের সারমর্ম গ্রয়োজনাম্ুঘায়ী পরিবন্তিত করিয়ণ মহাযানীর' 
বৌদ্ধধর্ম নবজীবনের সঞ্চার করিয়া গিয়াছেন। মহাযানের এই অভায 
আকম্মিক নহে, ইন্না! জীবন-যুদ্ধে পরম্পর প্রতিত্বন্দিতা করিয়া বাচিয়া থাকিবার 
প্রয়াস মাত্র । পালি ভাষা পরিত্যাগ করিয়া মহাযানী আচাধ্যগণ যে সংস্কৃত 
ভাষায় শান্ত্রসমূহ রচন করিয়াছিলেন, ইহাতেই এই দ্বন্দের সাক্ষ্য প্রদান করে। 
যদি তাহার] এই সময়ে এই নূতন পন্থা অবলম্বন না'করিতেন তাহা হইলে বৌদ্ধ 
ধর্ম-প্রবাহ সেই সময়েই বিলুপ্ত হইয়া যাইত, কিন্ত করিয়াছিলেন বলিয়াই এখনও 
চীন, জাপান প্রভৃতি দেশে বৌদ্ধধন্মের বিজয়-ডস্কা নিনাদিত হইতেছে । এইরূপে 
নবজীবন লাভ করিয়৷ বৌদ্ধধর্ম এক সন্কটকাল উত্তীর্ণ হইয়া অগ্রসর হইবার 
হুযোগ লাভ করিয়াছিল, কিন্তু হিন্দু ধর্পের সহিত তখনও ইহার সংঘর্ষের 
অবসান হয় নাই। হিন্দুদর্শনের পরেই হিন্দুপুরাণের যুগ । সর্বগ্রাসী হিন্দুর 
শক্তিশালী অনার্ধা সত্যতাকে আয়ত্ত করিয়া নিজের কুক্ষিগত করিয়াছিল, 
এখন সুযোগ বুঝিয়! পুরাণগুলি বুদ্ধদেবকেও অবতারব্ূপে স্বীকার করিয়া 
লইল ” ঘোরতর জীবন্‌-সংগ্রামে এইরূপে পরকে আত্মসাৎ না৷ করিতে পারিলে 
বিজয় লাভের সম্ভাবনা থাকে না। পুরাণের আর এক বিশেষত্ব এই যে, 
ইহাতে ধর্মনীতি বিবিধ আখ্যায়িকার মধ্য দিয়া সরলভাবে সাধারণের পক্ষে 
সহজবোধ্য করিয়া ব্যাখ্যাত হইয়াছে । এইজন্ত পুরাণগুলি জনসাধারণের 
উপ্র বিশেষভাবে প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল। তৎপর শস্করাচার্ধ্য, বামাছুজ 
প্রভৃতি মনীষিগণ আবিভূত হইয়া তত্বব্যাখ্যায় হিন্দুধর্ম প্রবাহে লতত শক্তি সঞ্চার 
করিয়া রাখিয়াছেন। এই শঙ্করাচার্য্যের নিকটেই প্রতিভার দ্বন্দে বৌদ্ধচাধ্যগণ 
পরাজয় স্বীকার করিয়া লইয়াছিলেন। সেই সময় হইতে তাহাদের কাধ্যকারিতা 
যেন ক্রমেই সীমাধদ্ধ হইয়া পড়িতেছিল। লোকমন আক করিবার ন্ত তাহার! 
বিবিধ দেবদেবীর পৃঁজারও প্রচলন করিয়াছিলেন, কিন্ধু সক্রিয় হিন্দু সমাজ 
সুকৌশলে তাহাও আত্মসাৎ করিয়া নিজের পরিপুি লাখনস্টরিয়াছে ৃ 
এইভাঁবৈ রিক্ক হওয়াতে বৌদ্ধধর্ম কমে ব্রমে সর্বদা হইয়া বীরে ধীরে তারভবরধ, 
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হইতে অন্তঠিত হইয়া গিয়াছে। কিন্তু জলপ্রবাহ যখন প্রশখিত হইতে থাকে 
তখন উচ্চ স্তর পরিত্যাগ করিয়া ইছা নিয় স্তরে আসিয়! আশ্রয্নু লাভ করে। 
চ্ধযাগুলি রচিত হইবার কালে যে, বৌদ্ধধর্ম এই অবস্থায় আসিয়া উপনীত 
হইয়াছিল তাহা চরধ্যাতত্ব আলোচনার সময়ে প্রদর্শিত হইবে । ইহারই ফলে 
ইহার পরবর্ভী অভিব্যক্তিতে বজ্রযাঁন, মন্ত্রধান প্রভৃতির সন্ধান পাওয়া যায়। 
তত্রমন্ত্রের গ্রচলন অথ্ববেদের সময়েই হইয়াছিল, কিন্তু ইহা হিন্দুধর্মের মূল 
প্রবাহের অন্তভূ্ত নহে, শাঁখা-সরিৎ মাত্র, আর ইহার প্রচলনও, অপেক্ষাকৃত 
অল্প সংখ্যক লোকের মধ্যেই সীমাবন্ধ ছিল। সমৃদ্ধির উচ্চতম শিখর হইতে 
অপসারিত হইয়া বৌদ্ধধশ্ম তত্রমন্ত্রাদির সাহায্যে ইছার শেষ দীপশিখা প্রজ্ঞলিত 
রাখিতে প্রয়াস পাইয়াছিল, কিন্তু প্রবল দার্শনিক মতবাদের নিকট উহা 
প্রভাব বিস্তার করিতে পারে নাই। অবশেষে এই তান্ত্রিক বৌদ্ধমত তিব্বত 
নেপাল প্রভৃতি দেশে যাইয়া আশ্রয় লাভ করিয়াছে । বৌদ্ধধর্দধ্বের এই পরাজয় 
এত সম্পূর্ণ হইয়াছিল যে, ধর্বের সহিত শান্গ্রছথসমূছও তারতবর্ষ হুইতে 
বিতাড়িত হইয়াছে । হীনযান সম্প্রদায়ের গ্রন্থগুলি সিংহল ক্রহ্মদেশ হইতে 
আবিষ্কৃত হইয়াছে, আর মহাযান মতের শান্্রসমূহ পাওয়া গিয়াছে প্রধানতঃ 
চীন জাপান প্রতৃতি দেশে । চর্যাপদের পুঁথি নেপালে আবিষ্কৃত হইয়াছিল, 
আর ইহার অনুবাদের সন্ধান পাওয়া! গিয়াছে তিব্বতীয় তাষায়। এখন 
ভারতবর্ষে বৌদ্ধধর্মের সমাধির স্ৃতিচিহ্নমাত্রই দুষ্ট হইয়া থাকে। 

শঙ্করাচার্ধ্য ছিলেন পরম শৈব। তাহার প্রতিভার নিকটে বৌদ্চর্ধ্যগণ 
ঈাড়াইতে পারেন লাই বটে, কিন্তু তিনি যে ক্ষেত্র প্রস্তুত করিয়া রাখিয়া 
গেলেন, তাহাতে পরবর্তীকালে বঙ্গদেশে বৈষ্ঞবধন্ঘন বীজ অন্কুরিত হুইয়াছিল। 
শরী্টীয় দশম শতাবী হইতে আরম্ভ করিয়া! রামানুজ-রামানন্দ প্রভৃতি আচাধ্যগণ 
কূর্তক বৈষ্ণব ধর্মের নবধুগ প্রবর্তিত হয়। সম্ভবতঃ এই ধুগ-প্রতাবেই 
লক্ষণ সেন বৈষ্ণব মতাবল্বী হইয়! পড়িয়াছিলেন। অতএব বৌদ্ধযুখের অবসানে 
আমরা ঙগর্শে বৈষ্ণবধুগের প্রবর্তন লক্ষ্য করি। 'ইছারই প্র অতিব্যক্তিতে 
পঞ্চদশ সতাঝীর শেষভাগে চৈভন্তদেব আবিভূত হইয়া ইহাতে পুনরায় সব 
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জীবনের সঞ্চার করিয়া গিয়াছেন। বৈষ্ণবধ্ম্ের পুনরুখানের এই প্রাথমিক 
যুগ তত্বালোচনার দ্বারা আরম্ভ হইয়াছিল; কারণ তখন শঙ্করাচাধ্যের অদ্বৈত 
মত খণ্ডন করিয়া দ্বৈতধাদ প্রতিষ্ঠিত করাই বৈষ্ণব আচাধ্যগণের প্রধান 
উদ্দেস্ট্র ছিল। এই ভিত্তির উপরে পরবর্তী কালে লাহিত্যকুন্থম প্রশ্ফুটিত 
হইয়াছে । জয়দেব ছিলেন লক্ষণ সেনের সভাকবি। তিনি দ্বাদশ শতাব্দীর 
শেষ ভাগে রাধাকুঞ্চলীল! অবলম্বন করিয়া এক উৎকষ্ট গীতিকাব্য রচনা 
করিয়াছিলেন। শীতগ্গোবিল্ৰ এই নববুগের সর্ক*প্রধান কাব্য গ্রন্থ । ইহারই 
আদর্শে পরবন্তী কালে বাঙ্গাল! সাহিত্যে টবঞ্বগীতি-কবিতার স্থষ্টি হইয়াছে । 

চর্য্যার ধুগ অতিক্রম করিয়া! এখন আমরা বৈষ্ণব ঘুগে আসিয়া উপস্থিত 
হইয়াছি। জয়দেবকে এই ধুগ প্রবর্তক ধষি বলা যাইতে পানে । ইহার পরেই 
বড়, চণ্ডীদাসের শ্রীকুষ্ণকীর্তনের সন্ধান পাওয়া! ঘায়। শ্রীকষ্ণকীর্তন ষে প্রকৃত 
পক্ষে গীতি কাব্যের পধ্যায়ভুক্ত, এবং গীতগোবিন্দের প্রভাবসম্ভূত, তাহা গ্রন্থ 
মধ্যে আলোচিত হইবে, কিন্তু চণ্তীদাস সংস্কৃত তাষ! পরিত্যাগ করিয়] চর্যযা- 
কারগণের আদর্শে ইহা বাঞঙালা ভাষাতেই রচনা করিয়াছেন। চধ্যার সহিত 
তাহার প্রত্যক্ষ পরিচয় ছিল কিনা তাহা? নিশ্চিতরূপে বলা খায় না, যদিও 
চর্যযার ছুই একটি কথ! প্রবাদ বাক্যের ন্যায় তাহার গ্রস্ব-মধ্যে স্থানলাত 
করিয়াছে! কিন্ত তিনি যে জয়দেবের বেশী পরবর্ভী ছিলেন না, এই মত 
আমর! পোষণ করি ( আলোচনা গ্রন্থ-মধ্যে দ্রষ্টব্য )। তাহা হইলে তাহার 
পক্ষে চর্ধযার সহিত পরিচিত থাক অসম্ভব নহে। সে বাছাই হউক, 
চত্তীদাসের আবির্ভাবের অব্যবহিত পূর্বের এদেশের রাষ্ট্রীয় ব্যাপারে বিরাট 
পরিবর্তন সাধিত হুইয়াছিল। মুপলমালগথের আগমনের সঙ্গে সঙ্গে ব্রাঙ্গণ্য 
প্রাধান্য লোপ পাইতেছিল, এবং সংস্কৃতের প্রভাবও স্ষু্ হইয় পড়িয়াছিল। 
এই 'অবসরে বাঙাল ভাষা স্বীয় গৌররে প্রতিষ্ঠিত হইবার নৃষ্টেগ লাত করে। 
বিশেষতঃ জ্ীকৃষ্ধকীর্তন গীতিকাব্য. ও নাটকীয় রীতির সংশিশ্রণে রচিত 
হওয়াতে ইছাতে লাধারশের ব্যবছার্্য ভাষাই ব্যবধ্ধত হইভুছ। চধ্যার 
প্রব্তী : যুগে: শাহীন: বাজালা ..কি রূপ. পরিও্হ করিয়াছিল, তাহা 


্রীরুষ্ণকীর্নের ভাষা হইতে আমর1 নিশ্চিতরূপে জানিত্কে পারি। কিন্ত 
কবি যে সংগ্কতের প্রভাব অতিক্রম করিতে পারেন নাই, তাহা প্রমাণ তাহার 
গ্রশ্থেই পাওয়া যায়। মধ্যে মধ্যে তিনি সংস্কৃত শ্লোক রচনা ফ্রিয়া পরবর্তী 
ঘটনার নির্দেশ প্রদান করিয়াছেন। পড়িলেই মনে হয়, বাঙ্গাল ভাষায় 
রচিত পদগুলি ইহার বিস্তৃত ব্যাখ্যা মাত্র । ইহ] হইতে বুঝা! যায় যে, পদের 
সারমণ্্ সংস্কৃত শ্লোকে ব্যক্ত করিবার প্রয়োজনীয়তা তিনি অনুভব 
করিয়াছিলেন । বাঙ্গাল! সাহিত্যের প্রাথমিক যুগের কবির পক্ষে এই রীতি 
অনুসরণ কর] অসঙ্গত হয় নাই। 

বৈষ্ণব ঘুগের দ্বিতীয় কবি মিথিলার বি্যাপতি ঠাকুর। বৈষ্ণব ধর্মের 
পুনকুথানের গ্রভাব সমগ্র ভারতবর্ষেই অনুভূত হইয়াছিল। ইহছারই ফলে 
মিথিলার রাজকবি বিষ্ভাপতি রাধাকৃষ্ণ-লীলা অবলম্বন করিয়! তাহার বিখ্যাত 
পদাবলী রচনা করিয়াছিলেন। বিচ্ভাপতি ছিলেন পরম শৈব, তথাপি 
যুগ-প্রভাব অতিক্রম করিতে পারেন নাই। তাহার পাগ্ডিত্যেরও অভাব 
ছিল না, এবং তিনি সংস্কৃত ভাষায় গ্রস্থও রচন! করিয়! গিয়াছেন, কিন্ত দেশীয় 
ভাষায় তিনি যে পদাবলী রচনা করিয়াছিলেন, তাহাই তাহাকে চিরশ্মরণীয় 
করিয়] রাখিয়াছে। দেশীয় ভার্ধীর প্রতি অন্ছরাগের নিদর্শন প্রথমতঃ 
চর্য্যাপদগুলিতে পাওয়া যায়, দ্বিতীয়তঃ শ্রীক্ুষ্চকীর্তনেও ইহা! আমরা লক্ষ্য 
করি। এখন বিদ্যাপতির পদাবলীতে ইহার তৃতীয় প্রমাণ মিলিয়া যাইতেছে 
ইহা হইতে স্পষ্টই বুঝিতে পারা যায় ষে, সংস্কতের প্রভার হইতে মুক্ত হইয়া 
দেশীয় তাবাগুলি ক্রমে ক্রমে আত্মপ্রতি্ঠ হুইতেছিল। ইহা! হওয়াই 
স্বাভাবিক, কারণ সংস্কৃত খহ পুর্বেই সাধারণের পক্ষে অব্যবহার্ধ্য হইয়া, 
পড়িয়াছিল, অতএব শিক্ষিত সম্প্রদায়ের বাহিবে ইহার প্রচলন অভিমান 
সীমাবদ্ধ হইঘু] গিয়াছিল। এখন অধিকাংশ লোকের পক্ষে সহজবোধ্য 
করিয়া কোন গ্রন্থ রচনা করিতে হইলেই দেশীয় ভাষা ব্যবহার করিবার 
গ্রয়োজনীয়তু) ঞলখকগণ অন্থভব করিয়া থাকিবেন। ইছারই ফলে বাঙ্গালা 
নৈথিলী ভাব! সাহিত্যের ধাহুন হুইবার শুযোগ লাভ করিয়াছিল) 
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সাধারণতঃ বল হইয়া থাকে যে, মুললযানগণের পৃষ্ঠপোষকতায় বাঙ্গালা 
সাহিত্যের গঠন-কা্য আরম্ভ হয়। এই উত্তি সমর্থনযোগ্য নহে, কারণ 
মুসলমানগণের আগমনের পূর্তেই চর্ধযাপদগুলি রচিত হইয়াছিল, এবং 
বিগ্াপতি হিন্দুরাজার আশ্রয়েই তাহার পদাবলী রচনা করিয়াছিলেন। 
প্রকৃতপক্ষে বাঙ্গালা ভাষা বাবহারের প্রেরণা আসিয়াছিল লোকের প্রয়োজন 
সিদ্ধি করিবার উদ্দোস্তে, বাহিরের কোন সাহায্যের উপর নির্ভর করিয়া ইছার 
প্রচলন হয় নাই। * 

সাধারণতঃ তক্বালোচনখর উপরে ধর্শের ভিত্তি স্বাপিত হয়। সাংখ্য- 
বেদান্তের ধর্মমত, এবং দ্বৈত-অদ্বৈত বাদ প্রভৃতি এইভাবেই গ্রাতিিত 
হইয়াছিল, কিন্তু বৈষ্ণব ধর্মের এই প্রাথমিক যুগে ইহার বিশেষ অভাব 
পরিলক্ষিত হইয়া থাকে । জয়দেব, চণ্ভীদাস ও বিগ্তাপতি কাব্য রচনা, 
করিয়া! কেবল রস পরিবেশন করিয়1 গিয়াছেন, তত্বালোচন। তাহাদের রচনার 
মূল উদ্দেশ্য ছিল না । অতএব বৈষ্ণবধর্থ এদেশে সুপ্রতিষ্ঠিত করিবার জন্ 
কোন মহ্াপুরুষের আবির্ভাব অত্যাবশ্তক হইয়] পড়িয়াছিল। চৈতন্যাদ্দেব 
জন্মগ্রহণ করিয়া এই অভাব পূরণ করিয়া গিয়াছেন। অতএব স্পষ্টই ধারণা 
করা যাইতে পারে যে, তাহার অভ্যুদ্দয় আকন্মিক নহে, কিন্তু তাহার আগমনী 
গান গাহিয়া গিয়াছেন পূর্ববর্তী কবিগণ। চত্তীদাস ও বিগ্তাপতি তাহাদের 
অডভুত প্রতিভাবলে রাধা-প্রেমের ক্রমিক অভিব্যক্তি প্রদর্শন করিতে যাইয়া 
অবশেষে তাহাকে মহাভাবন্বর্ূপিণী /করিয়া গঠিত করিয়াছেন, আর এই 
তাবময়ী রাধামৃন্তির জীবন্ত বিগ্রহ হইলেন চৈতনাদেব । এই অন্তই বলা হইয়া 
থাকে যে, মহাগ্রভূ রাধার ভাব ও কাস্তি গ্রহণ করিয়া! আবিভূতি হুইয়াছিলেন। 
চৈতন্তদেবের আগমনের পরেই তত্বালোচন! আরম্ভ হইয়াছিল, এবং 
গোস্বামিগণ তাহাদের গ্রন্থে যে বিশিষ্ট মতবাদ প্রচার করিলেন তাহাতেই 
বজদেখীয় বৈষণবমত “গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্ম” আখ্যা লাভ করিয়াছিল। 
চৈতন্তদেব অবতীর্ণ না হইলে হয়ত বৈষ্ব-ধর্্ীবাহ অচিরেই বুবলুপ্ত হইয়া. 
বাইত, কারণ কেবলমাত্র কাব্যপ্রস্থের সাহাঘ্যে কোন ধন্য অব্যাহত গতিতে 
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দীর্ঘকীল. চলিয়া আসিতে পারে না। মহাধানী যতবাদের প্রচলনের সময়ে 
বৌদ্ধধন্ম্নের যে সঙ্কটকাল উপস্থিত হইয়াছিল, মহাপ্রভুর আবির্ভাব কালেও 
বৈষ্ণবধন্্ধ .সইরূপ অবস্থায় উপনীত হইয়াছিল |, চৈতহ্দ্বেব টার নৃতন প্রাণ 
ও প্রেরণার সঞ্চার করিয়! ইহার সংস্কার সাধন করিয়া গিয়াছেন। ; এই জন্তাই 
অন্তান্ত ধর্মপ্রবর্তকগণের ন্যায় তিনি আঙ্গও অবতার রূপে স্বীকৃত হুইয়। 
আসিতেছেন। অতএব নৌদ্ধধর্থ্বের অবসানের সঙ্গে সঙ্গে আমরা যে বৈষ্ণব 
ধশ্ছের অভ্যুদয় লক্ষ্য করি, চৈতন্তদেবের সময়ে আসিয়া! ইহ! নবজীধন লাভ 
করিয়া এক নূতন রূপ পরিগ্রহ করিয়াছিল। এইজন্য অষ্টম শতাবী হইতে 
আরম্ভ করিয়া পঞ্চদশ শতাব্দী পর্য্যন্ত বাঙ্গালা সাহিত্যের যে ধারা চলিয়া 
আদিতেছিল, তাহাই ইহার প্রাথমিক যুগেয় অভিব্যক্তি বলিয়। আমর! গ্রহণ 
করিতেছি । এই গ্রস্থের প্রথম খণ্ডে এই ধুগের সাহিত্যের বিশিষ্টতা সম্বন্ধে 
আলোচনা লিপিবন্ধ হইবে । চর্যাপদ, চণ্তীদাস ও বিগ্তাপতির রচনাই এই 


ধুগ-সাছিত্োর প্ররুষ্ট নিদর্শন । শেষোক্ত উভয় কবির রচনা যে একই যুগের 
লক্ষণাক্রান্ত তাহ? গ্রন্থমধো প্রদশিত হইয়াছে । 


ইহার পরেই অন্থবাদের যুগ। চৈতন্তদেবের আবির্ভাবের পূর্বে, অর্থাৎ 
পঞ্চদশ শতাববীর শেষভাগে সাহিত্যের অনুবাদ শাখা ধারে ধীরে গঠিত হইয়া 
উঠিতেছিল। ত্রয়োদশ শতাব্দীর প্রথম ভাগেই মুসলমানগণ বঙ্গদেশে আগমন 
করেন। এক রাজত্বের অবপানে অন্ত রাজশক্তির অভ্যুদয়কালে সাধারণতঃ দেশে 
অরাজক অবস্থারই স্থষ্টি হইয়৷ থাকে । পাল ও সেনরাজগ্রণ একই জাতিভূক্ত 
ছিলেন, অতএব একের পরিবর্তে অপরের রাজত গ্রতিষ্টিত ুইবার সময়ে দেঙ্গের 
শান্তি ও শৃঙ্খলায় বিশেষ আঘাত লাগিতে পারে নাই। কিন্তু মুসলমানগণ 
ছিলেন জাতি ও ধরে সম্পূর্ণ ই বিভিন্ন, অতএব তাহাদের আগমনে ' দেশের 
অবস্থার আমুল পরিবর্তন সাধিত হুইপ়াছিল। এইজন্ত প্রায় আড়াই শত বৎসর 
পর্যন্ত এদেশে লাহিত্য-সাধনার কোন প্রচেষ্টাই লক্ষিত হয় না।৯ এই 


সি পরার পক উল 
পিস পপ পপ পপি 


১ পঞ্চদণ্র শ্ঠান্সীর প্রথ্ষপার্গে রচিত বৃহন্পতি রায়মুকুটেনর শ্থৃতিখস্থ ও ঁকাীক্নী 
লোকসাহিতেণ অন্ততুক্ত নহে। ইহাদের খ্যাতিও বিশেষ ছিল ধলিয়! মমে হয় দা) কারণ 
আধুনিক গবেষণার ফলেই মার ইহাদের অস্তিত্ব সম্বন্ধে আমাদের জ্ঞামলা হইয়াছে । 
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দীর্ঘকালের মধ্যে আমর সাহিত্য হিসাবে উল্লেখযোগ্য “জ্লীরুষ্ণকীর্তনেরই১ সন্ধান 
পাইয়! থাকি। অবশেষে দেশে বোধ হয় শাস্তি-শৃঙ্খল। প্রতিষ্ঠিত হইয়াছিল, 
আর ইছারই ফলে পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষভাগে সাহিতা-হৃষ্টির প্রেরণার উদ্ভব 
হইয়া থাকিবে। আফগানিস্থান, পারশ্তঃ মিশর প্রভৃতি দেশের ইতিহাস 
আলোচনা করিলে দেখা বায় যে, মুসলমানগণ যেখানেই গমন করিয়াছেন, 
সেখানেই পূর্ব কষ্টি ধ্বংস করিয়া ইহার! সম্পূর্ণকনপে নিজেদের প্রাধান্ত 
বিস্তার করিয়াছেন। কিন্তু ভারতবর্ষে পাচশতারধিক বৎসর প্রবল প্রতাপের 
লহিত রাজত্ব করিরাও ইহার] হিন্দু-সংস্কতির বিলোপ সাধন করিতে পারেন 
নাই। যে শক্তিবলে হিন্দুগণ বৌদ্ধধর্মের প্রবল আক্রমণ প্রতিরোধ করিতে 
সক্ষম হুইয়াছিল, সেই শক্তির প্রভাবেই তাহারা অত্যন্প ত্যাগ স্বীকার করিয়া 
আত্মরক্ষ1 করিয়া! গিয়াছেন। তষে সাময়িকতাবে কখনও কখনও তীহাঘের 
কটি লোকচক্ষুর অস্তরালে আত্মগোপন করিতে বাধ্য হইয়াছে বটে, 
কিন্ধু বাহিরের চাপ একটু শিথিল হইলেই আবার ইহ] আত্মপ্রতিষ্ঠায় যত্ববান 
হঈয়াছে। পঞ্চদশ শত্তাবীর শেবভাগে শাসনের উত্তাল তরঙ্গ কথঞ্চিৎ 
প্রশমিত হওয়াতে সাহিত্য সাধনার স্থযোগ উপস্থিত হইয়াছিল । কিন্তু ইহার 
প্রাথমিক অভিব্যক্তিতে অন্বাদ-সাহিত্যের প্রারস্ত স্থচিত হুইয়াছে। ইছ। 
হওয়াই স্বাভাবিক, কারণ পরশ্বধ্যশালী প্রাচীন সাহিত্যের আদর্শে ই অর্ধাচীন 
সাহিতা গঠিত হইয়া উঠে। উনবিংশ শতাবীতে ঘখন বাঙ্গালায়, গদ্য 
সাহিত্যের সত্টি হইতেছিল, তখনও মৃত্যুপ্রয়, রামমোহন, বিদ্যাসাগর প্রভৃতি 
মনীষিগণ সংস্কৃত ও ইংরাঘী গ্রন্থের অগ্থুবাদ করিয়াই ইছার ভিত্তি গঠিত 
করিয়াছিলেন এই জন্ত অন্থুবাদ সাহিত্যের প্রয়োজনীয়ভ! সর্বাগ্রে স্বীকৃত 
হইয়া থাকে । এখানে দেখা যাইতেছে যে, রামায়ণ মহাতারতাদির 
অন্ুবাদেই কবিগণ আত্মনিয়োগ করিয়াছিলেন, অন্ত কোন কাব্যগ্রন্থের 
অনুবাদে প্রথমে হস্তক্ষেপ করেন নাই। ইহার প্রধান কারণ এই [অই ধে,. 

১২, কৃতিধাসী রামায়ণ যে। ইহার পৃ রচিত হয় নাই, ভাহ! র্ইত্যে আলোচিভ, আলোচিত 
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কাব্যনাটকাদির রস পরিবেশন কর] অপেক্ষা তখন ইহার! লৌোকব্যবহারের 
উপবুক্ত উপকরণের সংস্থান করাই যুক্তিযুক্ত মনে করিয়াছিলেন রামায়ণ ও 
মহাভারত হিন্দু সমাজের উপর প্রভৃত প্রভাব বিস্তার করিয়া রহিয়াছে । 
ইহাদের প্রধান প্রধান চরিত্রগুলি এখনও হিন্নুগণ আদর্শ স্বরূপ গ্রহণ করিয়া 
থাকেন । কিন্তু সংস্কৃত ভাষায় রচিত এঁ সকল গ্রন্থ পাঠ করা সাধারণের পক্ষে 
সম্ভবপর নহে বলিয়া! কবিগণ ভাষাপথ ণখননি স্ববলে, মিটাতে গৌড়ের তৃষ! 
ভারতরসের শ্োত* প্রবাহিত করিয়াছেন। এইভাবে সংস্কতের ভাগার 
নুঠিত করিয়া বাঙ্গালা! সাহিত্যের পরিপুষ্ট সাধনের পথ উন্মুক্ত হইয়াছিল 
এই দৃষ্টান্ত অনুসরণ করিয়া কবিগণ পরবর্তী কালে অন্তান্ত পুরাণ ও কাব্য 
্রস্থাদি বাঙ্গাল ভাষায় অনুবাদ করিয়! গিয়াছেন, এবং বনু কবি স্বীয় আদর্শ 
অনুযায়ী একই গ্রন্থের অনুবাদে হস্তক্ষেপ করিয়াছেন । বর্তমান কালেও ইহার 
বিরাম হয় নাই । অতএব প্রাক-চৈতস্থ যুগে যে ধারার উৎপত্তি হইয়াছিল তাছা 
বিংশ শতাব্দী পর্য্যন্ত অব্যাহত গতিতে চলিয়া আসিতেছে । এইজন্ত এই গ্রন্থের 
দ্বিতীয় খণ্ডে অনুবাদ-সাহিত্য সমন্বন্ধেই আলোচনা লিপিবন্ধ হইবে, কারণ 
বাঙ্গালা সাহিত্যের ক্রমবিকাশের এই দ্বিতীয় ধুগে অন্থুবাদ-শাথাই সর্বাগ্রে 
বিস্তার লাভ করিয়াছিল। ঠৈতগ্ভদেবের আবির্ভাবের পরে বৈষ্ণবসাছিত্য 
“ বিশিষ্টরূপ পরিগ্রহ করিয়! উন্নত হইয়াছিল বলিয়া তাহ? পৃথকৃভাবে তৃতীয় খণ্ডে 
আলোচিত হইবে। ইহ] ব্যতীত রামায়ণ মহাভারতের আদি অনুবাদ হইতে 
আস্ত করিয়া যাবতীয় অঙ্থবাদগ্রন্থ দ্বিতীয়খণ্ডের অস্তভূ্ত হইবে । এই সকল 
স্থ-রচনায় কবিগণ আক্ষরিক অগ্বাদের রীতি অস্থলরণ করেন নাই, ভাবান্থবাদ 
করিয়াছেন, অর্থাৎ এক একটি আখ্যায়িকার সারমর্্ধ তাঁহার! নিজের ভাষায় 
প্রকাশিত করিয়াছেন। ইহাতেই প্রকৃতপক্ষে বাঙাল! ভাষা গঠিত হইয়! 
উঠিয়াছে। আক্ষরিক অন্বাদে পাপ্ডিত্য প্রকাশিত হয় বটে, কিন্তু তাহা পাঠ 
করিয়া সাধারণ লোকের সাস্বা্দ করিতে পারে না। এইজদ্ক এই রীতি 
পরিত্যাগ করিয়া নিজের ভাষা ব্যবহার করাতে পত্তিতগণ নুচিস্তিত পদ্থাই 
অুসরণ করিয়াছিলেন। সাধারণের ব্যলহারের উপযোগী করিয়! গ্রন্থ রচনা 


৮/০ 
করিতে হইলে প্রচলিত ভাষাই ব্যবহার করিতে হয় । ইহাতে গ্রন্থের বন্থল 
প্রচারের সঙ্গে সঙ্গে লোকেও নিজের ভাষ! ব্যবহার করিতে অত্যন্ত হইয়া 


উঠে। এইভাবে রামায়ণ মহাভারতের অত্যধিক প্রচার হেতু বাঙ্গালীর মুখে 
ভাষা ছুটিয়া উঠিয়াছিল, আর সংস্কতের প্রভাব হইতে মুক্ত হইয়া খাঁটি বাঙ্গাল 


সদ ভিত্তির উপর প্রতিষিত হুইবার স্থযোগ লাভ করিয়াছিল। 
মুসলমান শাসকগণের পৃষ্ঠপোষকতায় বাঙ্গালার এই গুভযোগ উপস্থিত 

হইয়াছিল, ইহা প্রচারিত হইয়াছে। এই দিদ্ধান্ত সুমর্থনযোগ্য বলিয়া বোধ হয় 
না। আমর! বল প্রশংসিত হোসেন সাছের সন্বন্ধেই আলোচনাক্ন প্রবৃত্ত 
হইতেছি। ঠেতন্থদেব রামকেলি গ্রামে আলিয়াছেন, এবং প্রভূত লোক- 
সমাগমও হুইয়াছে জানিতে পারিয়া হোসেন সাহ কেশবছত্রীকে প্বার্ডা”” 
জিজ্ঞাসা করিলেন। ভয়ে তিনি “প্রভুর মহিম] উড়াইয়া” দিয়াছিলেন, 
কিন্ত গোপনে লোরু পাঠাইয়! চৈতন্তদেবকে সেই স্থান পরিত্যাগ করিবার 
উপদেশ প্রধান করেন। বূপ-সনাতন মহাপ্রভুর নিকট দীক্ষিত হুইয়! বিদায় 
লইবার কালেও বলিয়াছিলেন “ইহ! হৈতে চল প্রভূ, ইহা নাহি কাজ ।” রূপ 
গৃহত্যাগ করিবার সঙ্কল্ল করিয়াছেন, সনাতনও রাজকাধ্যে অবহেলা 
করিতেছেন,__ 

«হেনকালে গেল রাজা উড়িয়া মারিতে। 

সনাতনে কহে--তুমি চল মোর সাথে ॥ 

তেঁহো। কহে-_যাবে তুমি দেবতায় হুঃখ দিতে । 

মোর শক্তি নাহি তোমার সঙ্গে যাইতে ॥ 

তবে তারে বান্ধি রাখি করিল গমন ।” 

গোপালের আদেশে মাধবেন্ত্র পুরী চন্দন আনিতে যাইতেছেল, কিন্তু "য়েচ্ছ 

দেশে চন্দন-কপুর আন্দিতে জঞ্জাল.” চৈত্বন্তদেবকে নবন্বীপের কান্মী দাছেৰ 
বলিতেছেন-- | রী 
কাজী কহে-ববে আমি হিন্দুর ঘর গিয়া 1৯... 
 কীত্বন করিলু মান! মৃদক্ষ ভাঙ্গিয় ॥ ইত্যাদি 
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চৈতান্তদেবের সযকালেই যখন দেশের এই অবস্থা, তথা এই প্রকার 
মনোবৃত্তি-ধারী শাসকগণ বাঙ্গল! ধর্মগ্রন্থ রচনায় উৎসাহ প্রদান করিয়াছেন, 
ইহা বিশ্বাস করিতে প্রবৃত্তি হয় না। তবে যে বছ কবি হীহাইদর প্রশংসা 
করিয়াছেন, তাহা উদ্দেপ্তমূলক বলিয়াই বোধ হয়। যে কারণে বভৃবিধ গ্র্থ 
এখনও প্রধান প্রধান কম্মকর্তাদের নাষে উৎসর্গ করা হয়, তখনও সেই কারণ 
বর্তমান ছিল। উৎসাহ পাই বা না পাই, উৎসাহ পাইয়াছি ইহ1 বলিলে 
দেবতা সন্তষ্ট হন, এবং তাহাতে ধন ও সম্মান প্রাপ্তির সম্ভাবনা থাকে । 
অন্ততঃপক্ষে শনির দৃষ্টি এড়াইবার জগ্ এই প্রকার স্তবস্তুতির সার্থকতা অবশ্যই 
শ্বীকার করিতে হইবে। তবে ইছা নিশ্চিতরূপে বলা যায় যে, মুসলমানগণের 
কঠোর শাসনে ব্রাঙ্মণ্য প্রধান্ত ক্রমে ক্রমে লুপ্ত হইয়া যাইতেছিল, এবং সঙ্গে 
সঙ্গে সংস্কৃত ভাষার বিরল প্রচার হেতু দেশীয় ভাষাগুলিই সাহিত্যের বাছুন 
হইবার এুযোগ লাত করিয়াছিল। পরোক্ষতাবে এইরূপে মুসলমানগ্রণের 
আগমন বাঙ্গালা সাহিত্য-স্থ্টর সাহাধ্য করিয়াছে মান্র। প্রকৃতপক্ষে 
চর্যাপদগুলি, বড় চণ্তীদাসের 'শ্রীককষ্ঃ-কীর্তন+, কৃত্তিবাসের 'রামায়ণ+, সঞ্জয়ের 
মহাভারত”, এবং মালধর বহর 'শ্রীককষ-বিজয় গ্রহৃতি বাঙ্গালা সাহিত্যের 
প্রাচীনতম গ্রস্থগুলি যে মূসলমানগণের প্রত্যক্ষ সাহায্যের উপর নির্ভর করিয়া 
রচিত হয় নাই তাহ! সকলেই স্বীকার করিয়া] থাকিবেন । বিরাট বৈষঃব 
সাহিত্যের ইতিহাসেও মুললমান-সাছাষোর স্বীকৃতি নগণ্য মাত্র। বাঙ্গালীর 
গ্রতিত৷ বাহিরের গুরুতর চাপে যেন কিছুকাল অসাড় হইয়া পড়িয়াছিল, ইহা 
কিঞ্চিৎ প্রশমিত হইলেই সুপ সিংহ জাগ্রত হইয়া শ্ববলে নিপ্ের পথ খু'ছিয়া 
লইয়াছে। ইংরাজ রাজত্বে যে বিরাট বাঙ্গালা নারি? গঠিত হইয়াছে তাহাতে 
ইহারই পুনরভিলয় দৃষ্ট হইবে। 

অগ্ধবাদ-যুগের পরেই আমরা গৌড়ীয় বৈষ্ণব সাহিত্যের সন্থুখীন হই। 
চৈতত্তদেবের আবির্ভাবের পরে ইহ! বহু শাখা-প্রশাখায় বিভক্ত হুইয়! পুম্পিত 
হইয্সা উঠিয়াছিল। ইহাকে বিতির শ্রেণীতে নিয়লিখিত প্রকারে বিত্ত করা 
'ক্কাইতে পারে ২৮ 
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১। ধর্মাতন্ব গন্থন্ধীর গ্রন্থরাজি। প্রধানত: বুন্দাবনের গোম্বামিগণ 
সংস্কত ভাষায় এই সকল তত্বগ্রস্থ রচনা করিতে আরঞ্ত করেন। এখানে যে 
সংস্কৃত ভাবাকে প্রধানত দেওয়৷ হইয়াছে তাহা ও উদ্দেশ্যমুূলক | ভারতের যাব- 
তীয় ধর্মগ্রন্থ এ ভাষায় রচিত রহিয়াছে । ইহাদের সহিত সমপর্যযায়ভৃক্ত হইতে 
হইলে সংস্কতকেই তন্বের বাহন করিতে হয়। ইহাতে ধর্ঈমতের আভিজাত্য 
বদ্ধিত ছইয়] থাকে, এবং ভারতের ধন্ম সভায় প্রতিষ্ঠা অর্জন করা যায়। 
বাঙ্গালা প্রাদেশিক ভাবা মাত্র। ইহাতে রচিত গ্রন্থসমূহ ভিন্ন প্রদেশের 
লোকের নিকট সহজবোধ্য হইতে পারে না। কিন্তু সংক্কত ভাষায় রচিত 
গ্রস্থের ষর্্ব ভারতের সর্বত্র প্ডিতমগুলী সহজেই হৃদয়ঙ্গম করিতে পারেন। 
এইজস্ত প্রাদেশিক তাষার অভ্যুর্থানের এই ধুগেও সংস্কতকে তত্বসাহিত্যের 
বাহন করা হইয়াছিল । 

২। পদ্দাবলী শাখ।। হ্হাতে গৌড়ীয় বৈষ্ণবগণ বিগ্কাপতি ও 
চণ্তীদাসের আদর্শই অনুসরণ করিয়াছেন । তাহার! প্রকৃতপক্ষে রসিক পধ্যায়- 
তৃ্ত। রাধাকফের লীলারস আদ্ধাদন করাই ই হাদের মুখ্য উদ্দেশ্ত। এইজ 
গৌড়ীয় বৈষ্ণব সাহিত্যে তত্বগ্রস্থের পরিবর্তে লীলারসাত্মক পদ্দাবলীরই প্রা খান 
লক্ষিত হয়। যুগে যুগে কবিগণ অন্মগ্রহণ করিয়া ইহাতে রপসঞ্চার করিয়া 
গিয়াছেন। এইভাবে সে বিরাট পাদাবলী সাহিত্য গঠিত হইয়া উঠিকাছে। 
তাহাতে যে কোন সাহিত্যরই খ্যাতি নু প্রতিষ্ঠিত হইতে পাবে। 

৩। চরিত-শাখা। মহাপ্রত্র অলৌকিক ভাবোন্মাদনা তাহাকে 
দেবতার পর্যায়ে প্রতিষ্ঠিত করিয়াছিল, অতএব প্রাচীন রীতি অনুসরণ করিয়! 
দেবতা বা! দ্বেবোপম চরিত্রের আদর্শে তাহার লীলামাধুধ্য বর্ণনা! করিয়া 
চরিতগ্রন্থ রচিত হইতে আরস্ত হয়। বুন্দাবন দাপ, অয়ানদ। লোচল্ীস, 
কষ্চদাস কবিরাজ প্রভৃতি শক্তিশালী লেখকগণ নান] মাধুধ্য-মণ্ডিত করিয়া ইহা 
রচন! করিয়াছেন । সংস্কৃত ভাষাতেও মুরারি গপ্ত। কবিকর্ণপূর চৈতঙের জীবনী: 
অবলছনে গ্রন্থ রন করিয়াছিলেন । টেতগ্ঠদেবের সহচর ছিলেন অস্বৈতাচার্য) 
ও নিত্যানদদ। তাহাদের জীবনী বর্ণনা করিয়াও গ্র্থ রচিত হইয়াছিল, 


৯ 
, 

আর প্রসঙক্রমে এই নকল গ্রন্থে অন্তান্ত তক্জগণের বিববৃণও লিপিবদ্ধ 
ছুইয়াছে। পরবস্তীকালে শ্রীনিবাস, নরোত্তম ও শ্যামানন্দ বৃন্দাবন হইতে মব 
প্রেরণা লইয়! আসিয়! বঙ্গদেশ ও উড়িষ্যাতে বৈষণবধর্ণ গ্রচার করিয়াছিলেন। 
তাহারা চৈতস্ত। অদ্বৈত ও নিত্যানন্দের অবতার বলিয়া স্বীরূত হইয়া 
আসিতেছেন। এজন্য তাহাদের জীবনী অবলম্বন করিয়াও প্রেমবিলাস, 
নরোভম বিলাস, তক্তিরত্বাকর, কর্ণানন্থ প্রতৃতি গ্রন্থ রচিত হুইয়াছিল। পরে 
কোন কোন বিশিষ্ট বৈষণবের চরিতাখ্যানেরও সন্ধান পাওয়া যায়। এই ঘকল 
্রস্-সধঘ্ধীয় আলোচনা এই খণ্ডের তৃতীয় অধ্যায়ের অন্তভূ্ি হইবে? 

8৪| ভানুবাদ শাখ]। জয়দেবের গীতগোবিন্দ, রামানন। রায়ের অগন্লাথ- 
বল্পভ নাটক, রূপগোস্বামীর বিদগ্ধমাধব, ললিতমাধব, প্রভৃতি বন সংস্কৃত গ্রস্থের 
অন্থুবাদ করিয়া রৈষ্চবগণ বাঞ্জালা! সাহিত্যের পরিপুষটি মাধন করিয়াছেন । 
ইহাদের বিবরণ চতুর্থ অধ্যায়ে সঙ্নিবিষ্ট হইবে। 

৫। বৈষবধর্শের ক্রমিক পরিণতি হইতে লহ্জিয়া প্রভৃতি মতবাদের 
উদ্ভব হইয়াছিল। এইসকল সম্প্রদায়তৃক্ত ব্যক্তিগণ বহুগ্রন্থ রচনা করিয়া 
তাহাদের ধর্মতের ব্যাখ্যা করিয়াছেন। এইসকল গ্রন্থের পরিচয় পঞ্চম 
অধ্যায়ে প্রদত হছইবে। তৃতীয় খণ্ডের অস্ততৃক্ত পাঁচটি অধ্যায়ের সারমন্থব 
হৃত্রবূপে এখানে নির্দেশিত হইল । 

মঙ্গলকাব্যাদি চতুর্ঘধণ্ডের অন্ততক্ত হইবে। পূর্বেই বল! হইয়াছে ষে, 
অনুবাদ সাহিত্যের প্রচলনের ফলে বাঙ্গালীর মুখে ভাব! ফুটিয়' উঠিয়াছিল, এবং 
পগ্ভরচনার উন্নততর রীতি প্রচলিত হওয়াতে সেই আদর্শে ই পরবর্তাঁকালে কাবা 
রস্থাদি রচিত হইতে আরম্ভ হইয়া থাকিবে । সাহিত্যিক ভাষার একটা! বিশিষ্ট 
পপীম।ছে, তাহ! ঘে কিরূপ হইবে, তাহার নির্দেশ অস্ুবাদ-সাহিত্যই প্রথম 
প্রদান করে। পরবর্তীকালে গচ্চসাছিত্যের ভাবার স্বরূপ নির্ধারণ করিতে প্রায় 
অদ্ধশতাবী অতিবাহিত হইঘাছিল, কিন্তু সাহিত্যিক পণ্ের রূপ স্থির়করিতে_. 
লোককে এত গলনঘর্ম হইতে হয় নাই । ফোর্টটইলিয়ম কলে স্থাপনের পরে 
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কেহ পাখি-মিশ্রিত বাঙালার স্ষ্টি করিলেন, কেহ কাঁদস্বরীর ভাষার অনুকরণ 
করিতে প্রয়াস পাইলেন, কেন বা কথ্যভাষ! কিঞ্চিৎ রূপাস্তরিত করিয় 
্রন্থ-রচনায় প্রবৃত্ত হইলেন, অর্থাৎ গদ্ধ রচনার রীতি (5116) স্থিরীরূত 
করিতেই তাহাদের সমগ্র শক্তি নিয়োজিত হইয়াছিল, কিন্তু রামমোহন 
শান্তগ্রন্থের অনুবাদ করিয়া এই প্রচেষ্টাকে অনেকট1 অগ্রসর করিয়া 
দিয়াছিলেন। পরে বিগ্ভাসাগর মহাশয় স্বীয় প্রতিভাঁবলে গগ্ভ-সাকিত্যের 
ভিত্তি স্থাপন করেন। ইহার পরেও বাকৃবিতগ্জয় দীর্ঘকাল অতিবাহিত 
হইয়! গিয়াছে । অধুনা] বাঙ্গালা গণ্ভে যে ভাষা -ব্যবহৃত হইয়া আসিতেছে 
তাহা সহজ সরল কথ্য ভাষারই কিঞ্চিৎ ব্বপান্তর মাত্র, অথচ এই বীতি 
প্রচলিত করিতে বনু কষ্টসাধ্য পরীক্ষার মধ্য দিয়া অগ্রসর হইতে হইয়াছিল। 
আদি অন্ুবাদকগণ এইরূপ ভুল করিয়া! বলেন নাই । তাহারা পপ্রথমেই বুঝিয়া- 
ছিলেন যে, লোকের প্রয়োজন সাধন করিতে হইলে তাহাদের ব্যবহারের 
উপষোগী ভাষারই প্রয়োগ করিতে হইবে । এইজন্য দীর্ঘ পদক্ষেপে তাহার! 
বহুদুর অগ্রসর হইয়া গিয়াছিলেন। রামায়ণ, মহাভারতের বহুল প্রচলন এই 
কারণেই হইয়্াছিল। তথাপি আদি রচনায় ভাষার জড়তা এবং ছনের পতন 
প্রভৃতি জনিত দোষ যে ছিল, তাহ] ধারণা করা ধাইতে পারে, আর এইত্ই 
ঘুগে যুগে ইহা৷ পরিবন্তিত হইবার সুযোগের স্থষ্টি করিয়াছিল। আধুনিক 
কৃত্তিবাঁপী রামায়ণ এইনপ বহু সংস্কারের ফলে উৎপন্ন হইয়াছে, এবং ইহার খাঁটি 
রূপের সন্ধান আয়াসসাধ্য গবেধণার বিষয় হুইয়। পড়িয়াছে। তথাপি আফি 
অন্ুবাকগণ পদ্মের ষে রীতি স্থৃ্টি করিয়াছিলেন, তাহা বছু দোষ সন্েও 
স্বাধীনভাবে কাব্য-রচনার প্রেরণার সৃষ্টি করিয়াছিল, আর তাহারই ফলে মধ্য- 
যুগের কাব্যসাহিত্যের উদ্ভব হইয়াছে। ১৪১৬ শক বা ১৪৯৪ খ্রীষ্টাবে বিজয়গুপ 
পল্মাপুরাঁথ রচনা করেন। এই গ্রন্থে তিনি কাণা হরি ঘত্ত কর্তৃক রচিত 
মূনসামলগলের উল্লেখ করিতে যাইয়া! বিখিয়াছেন ₹--.:. ? 
 মুর্ধে রচিল শীত না কানে মাহাত্ম্য । 
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' হুরিদত্তের যত গীত লুপ্ত হইল কালে 

যোড়া্গীথা নাহি কিছু ভাবে মোরে ছলে ॥ 

কথার সঙ্গতি নাই নাহিক সুস্বর। 

এক গাইতে আর গায় নাহি মিত্রীক্ষর ॥ ইত্যাদি । 

অবশ্ঠই হয়িদবত্ত বিজয় গুপ্তের পূর্ববন্তী । তিনি যে গীত রচনা করিয়াছিলেন, 
তাহার অনেক দোষ বিজরগুপ্ত প্রদর্শন করিয়াছেন। ইহা হইতে স্পষ্টই বুঝা 
যাঁয়, বিজয়গুপ্তের সময়ে পগ্ঠরচনার রীতি এতটাই মাজ্জিত হইয়া! গিরাঁছিল যে, 
যাহাতে কথার সঙ্গতি নাই, মিত্রাক্ষর-বর্জিত এমন রচন1 সেই সময়ে নিনানীয় 
হইত। এই নৃতন আদর্শ প্রচলিত হওয়ার ফলে হরিদত্বের প্রাচীন রচনা আর 
লোকের মনে প্রভাব বিস্তাৰ করিতে পারে নাই। বিজয়গুপ্তের সময়েই যাহা 
প্রায় লুপ্ত হইয়া যাইতেছিল, এখন তাহার অনুসন্ধানে ছুটাছুটি করা পণুশ্রম 
মাত্র। তথাপি দুই-এক গ্থানে যে তীহার ভণিতাঁুক্ত রচনার সন্ধান পাওয়া 
যায়, তাহাও মার্জিত আকারে এ সকল গ্রন্থে স্থান লাভ করিয়াছে বলিয়াই 
বোধ হয়। দ্িজ জলার্দনের চণ্ডী ও ময়ূরভট্রের ধর্শমঙ্গলও এই পর্ধ্যায়ভূক্ত। 
ইহাদের আদি রূপের সন্ধান কখনও পাওয়া যাইবে না। পঞ্চঘশ শতাববীর 
শেষভীগে পগ্ভরটনার উন্নততর আদর্শ প্রতিষ্ঠিত হওয়ার ফলে এইক্প 
অমাঞ্জিত এবং জড়তী গ্রস্ত বহু প্রাচীন রচন। লুপ্ত হইয় গিয়াছে । এই পুরাতন 
রাতিই মাঞ্জিত হইয়া পরবস্তীকালে কাব্যের ভাষার সৃষ্টি করিয়াছিল। ইহার 
পরকষষ্ট প্রমাণ-স্বরূপ ইহা বল] যাইতে পারে যে, অধুনা-প্রচপিত ধর্মমঙ্গল, চণ্তী- 
মঙ্গল এবং মনসামজলের কোন কবিই অনুবাদ-সাহিত্য রচনার পূর্বে জন্মগ্রহণ 
করেন নাই। যদি ব কেহ করিয়া! থাকেন, তাহাদের রচন। সাহিত্যের আসরে 
স্থান লাভ করিতে পারে নাই, বহুপূর্বেই বিলুপ্ত হইয়া গিয়াছে । দূতন আদর্শের 
গ্রীভাব এইভাবেই সুপ্রতিষ্ঠিত হইয়াছিল । | 
মঙ্লকাব্যগুলি হিন্ুধর্থের পুনরুখানের চিহ্ন অস্কে ধারণ করিদ্বা। উদ্ভুত 

হইয়াছে। দীর্ঘকালের অসাড় দেছে এখন প্রাণের স্পন্দন ফিরিয়! আসিয়াছিল। 
বৌদ্ধধর্মের অবসানকাঁলে আমরা বৈষ্ণবধর্থ্মের বীজ, উপ্ত দেখিতে পাইস্াছি। 
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ইহাতে নব প্রাণের সঞ্চার করিয়াছিলেন চৈতন্তদেব | চৈতগ্যদ্েবের পরে বৈষ্ণব- 
ধর্ম সুদৃঢ় ভিত্তির উপর, প্রতিষ্ঠিত হইয়া এখনও তাহার প্রভাব বিস্তার করিয় 
চলিরাছে। কিন্তু মঙ্গলকাব্যে আমরা দেখিতে পাই, হিন্দুধর্মের আর একটি 
শাখাও ধীরে ধীরে বিস্তার লাভ করিতেছিল। এই সকল গ্রন্থে প্রধানতঃ শান্ত 
প্রভাবই পরিলক্ষিত হয়। মনসামঙ্গলে মনসাদেবীর সৎমা দুর্গা, আর চণ্তী- 
মঙ্গলের চণ্ডীও পৌরাণিক চণ্ডীর ছায়া অবলম্বনে গঠিত হইয়াছে। অতএব 
উভয়ে একই শক্তির কায়ব্যহ রূপ মাত্র। ইহার্দিগকে লৌকিক দেবতা আখ্যা 
প্রধান করা হইয়াছে । লৌকিক অর্থে লোকের সাধারণ সংস্কার-সম্ভৃত, 
অতএব অপোরাণিক। কিন্তু যেভাবে ইহাদের চিত্র অঙ্কিত করা হইয়াছে, 
তাহাতে দেখা যান্প যে, লোকের সাধারণ মনোবৃত্বিগুলি ইহাদের হৃদয়ে প্রক্ষেপ 
করিয়। ই"হাদিগকে লীলাময়ী করিয়! গঠিত করা হইয়াছে। অতএব চণ্ডী বা 
মনসাকে ঈর্ধাপরায়ণা দেখিলে বিশ্মিত হইবার কোনই কারণ নাই। যেহেতু 
ই'্ছারা অপৌরাণিক, অতএব ইহাদের পুজা প্রবর্তনের ইতিহাসও নৃতন করিয়া 
গঠিত করিতে হৃইয়াছে। ইহারা ভক্কের প্রতি কৃপাময়ী, আর অভক্তের 
বম-স্বর্ূপিণী। এইভাবে আবিভূ্তা না হইলে সাধারণ লোকের মধ্যে সহজে 
ই'হাদের পৃজ। প্রচলিত হইতে পারিত না। এই কৌশলে ইহার! গৃহস্কের ঘরে 
ঘরে গ্রবেশাধিকার লাভ করিয়ীছেন। ইহাদের আখ্যায়িকা যেভাবে আমাদের 
নিকটে আসিয়া পৌছিয়াছে, তাহাতে বৈষ্ণব প্রভাবেরও সন্ধান পাওয়া যায়। 
বৈষণবগণ ভগবানকে খ্বর্গের আলন হইতে মানুষের পর্য্যায়ে স্থাপন করিয়া 
তাহার সহিত প্রেষের বন্ধনে আবদ্ধ হইয়াছেন। জয়দেবের গীতগোবিন্দে 
রাঁধরষ্চলীল! সাধারণ প্রেমিক-প্রেমিকার প্রেমাভিনয়ের আদর্শে বর্মিত 
হইয়াছে । অতএব চ্জী ও মনপাঁর হৃদয়ে গ্রাকতজনোচিত বৃত্তির সমাবেশ 
করাঁতে বৈধণবার্শ ই অনুষ্থত হইয়াছে বলা যাইতে পারে। এই বৈষ্বগ্রভাব 

ধর্শমন্গল জাতীর কাব্যগুলিতেও লঙ্ষিত হয়, কারণ তাহাতে রা রপ- 
নারায়ণে পরিণত হইয়্াছেন। সমার্জের যে স্তরের লোকের মধ্যে ধর্মপুা প্রথম 
প্রবন্তিত হউক না কেন, ধর্ের এই পরিণতি যে বৈষ্ণব প্রভাবে যখঘটিত হইয়াছে 
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তাহাতে কোনই সন্দেহ নাই। ইহা হইতে স্পষ্টই বুঝা যাইিতৌছে যে, ধর্মমঙগল 
ও শৃন্ঠপুরাণ হিন্দুধর্মের এই পুনরুথানের সময়ে লিখিত হইয়াটিল ।॥ অতএব 
এই সকল গ্রন্থ এই ধুগেরই অন্তভূক্তি। নাথ-সাহিত্য সম্বন্ধে এই যুক্তি প্রযোজ্য 
হইতে পারে। গোরক্ষবিজয় প্রভৃতি গ্রন্থে শিব-পার্ধতীর প্রীধান্ত স্বীকৃত 
হইয়াছে । নাঁথপস্থিগণ এইভাবে শৈব ও শাক্ত ধর্মের অন্তভূক্ত হইয়া! আত্ম- 
গোপন করিয়াছেন । হিন্দুধর্ম কিরূপে বৌদ্ধধর্মের সর্বশেষ চিহ্নগুলিরও বিলোপ 
সাধন করিয়াছে, ইহ! তাহারই সাক্ষ্য প্রদ্ধান করে। ৃ 


মঙ্গলকাব্যগুলি সংস্কৃত পুরাণের আদর্শে রচিত হইয়াছিল। সর্গ, প্রতিসর্গ, 
বংশ, মন্বস্তর এবং বংশীনুচরিত এই পীচটি পুরাণের লক্ষণ । জর্গ অর্থাৎ স্্টিতত্ব, 
প্রতিসর্গ অর্থাৎ প্রলয়ের পরে পুনরায় সৃষ্টি, মন্বস্তর অর্থাৎ যুগবিভাগ, বংশ 
অর্থাৎ দেবতাদের উৎপত্তি সম্বন্ধীয় আখ্যান, এবং বংশানুচরিত অর্থে পৌরাণিক 
প্রসিদ্ধ রাজগণের আখ্যাধ়িকা, ধাহাদের সাহায্যে দেবতাবিশেষের পু প্রচলিত 
হইয়াছে । মঙ্গলকাব্যগুলিতে যে স্থষ্টিতত্বের আলোচন। দুষ্ট হয়, তাহা এই 
আদর্শের অনুকরণ মাত্র। ইহাতেই সর্গ, প্রর্তিসর্গ এবং মন্বস্তরের বিবরণেরও 
সন্ধান পাওয়া! যায়। মনসা, চণ্ডী প্রভৃতির উৎপতিস্বন্বীয় আখ্যায়িক! বংশ 
পর্যায়ের অন্তভুক্ত। কিন্তু বংশান্ুচরিতে কবিগণ এক নৃতন পন্থা অন্ুদরণ 
করিয়াছেন। পুরাণপ্রসিদ্ধ রাজগণের আখ্মায়িক! বর্ণনা করিবার পরিবর্তে 
ই"হারা৷ আমাদের ন্যায় সাধারণ মানবের ইতিহাস রচন। করিয়াছেন। এইভাবে 
আমর! লাউসেন, কালকেতু, টাদ্বসদাঁগর, বেস্ছল। প্রভৃতি আধুনিক কালের 
নরনারীর সন্ধান পাইয়াছি। এইসকল চরি্র-সষ্টিতেও ছুই বিশিষ্ট ধারার প্রভাব 
লক্ষিত হয়। লাউসেন ধর্মঠাকুরের খেলার পুতুল মাত্র, বিপদে পড়িয়াছেন বটে, 
কিন্তু দৈববলে উদ্ধার পাইয়াছেন। কালকেতুও চণ্তীদেবীর গ্গেহের পুত্লী, 
দেবীর কক্কণান্তেই রাধৈশ্ব্য্য লাভ করিয়াছিলেন, এবং তীহার প্রভাবেই 
খিপনুক্ত হইয়াছেন। কিন্তু টা ও বেহুলাকে নিজবলে কঠোর অশ্বি পরীক্ষার 
(মধ্য দিয়া অগ্রসর হইয়া জয়মাল্যে ভূষিত হইতে হইয়াছে। অনুসন্ধানে দেখা বান 
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যে, মনসামঙ্গল কাব্য প্রথমতঃ পূর্বববঙ্গেই রচিত হইতে আরম্ভ করে, আর 
চত্তীমঙ্গল ও ধর্থমমঙগলের উৎপত্তি প্রধানতঃ পশ্চিমবঙ্গে। দেশের দুইগ্রাস্ত 
হইতে উদ্ভূত কাঁব্যধারার এই বিশিষ্টতা লক্ষ্য করিবার বিষয়। মঙ্গলকাব্য- 
গুলির আখ্যাপ্িকা যখন বিশিষ্টরূপ গ্রহণ করিয়া প্রচারিত হইতেছিল, তখন 
এদেশে ব্রাহ্মণা ধর্খের পূর্ণ প্রভাব প্রতিঠিত হইয়া গিয়াছে, এবং তাহার 
ফলে পৌরাণিক চরিত্রগুলির সঙ্গে পরিচিত হইবার সুযোগ লোকে লাভ 
করিয়াছিল। পুরাণে তক্ত ও অতক্তের বিবরণ লিপিবদ্ধ রহিয়াছে। 
পশ্চিমবঙ্গের কবিগণ ভক্তের আদর্শ গ্রহণ করিয়া! দেবতার বিরুদ্ধে বিদ্রোহের 
১) কোন বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস লিখিত আছে--“মনসামঙ্গল কাহিনীর উৎপত্তি 
হয় পশ্চিমবঙ্গে, রাঁট়ে |” দীনেশবাবু লিখিয়াছিলেন যে, পূর্বববঙ্গেই মনসামঙ্্লের উৎপত্তি | রাঢ়ের 
অধিবাসীর ইহা৷ মনঃপুত হয় নাই । কিন্তু ১৪৯৫ খ্রীষ্টাবে রচিত বিপ্রদাসের যে মনসামঙ্গলের 
নজিরে এই উক্তি কর! হইয়াছে বলিয়া! বোধ হয়, তাহাও রাঢ়ে রচিত হয় নাই, বারাসত্ত-বসির- 
হাট অঞ্চলে রচিত হইয়াছিল । আমর! জানি যে, গঙ্গার পশ্চিম তীর হইতে রাঢ় দেশ আর্ত 
হইয়াছে, অতথব বসিরহাট অঞ্চল রাট়ের অন্তভূক্তি নহে। বিদ্বেষধশে এইভাবে সত্যের 
অপলাপ করা হইয়াছে । ইহা করিতে যাইয় ১৭৯৪ ্রীষ্টাবে রচিত বিজয়গুপ্তের মনসামঙ্গলের 
সময় সন্বদ্বেও কৌশলে সঙ্গেহ প্রকাশ কর! হইয়াছে, নতুবা বিগ্রদাসকে প্রতিঠিত করা ধায় না। 
অন্তগ্র লিখিত হইয়াছে--“এই ধারার শ্রেষ্ঠ কবি দুইজন, পূর্ববঙ্গের বংদীদাস চক্রবর্তী এবং 
পশ্চিমবঙ্গের ক্ষমীনদা ।” সকল পুথি এবং গ্রন্থেই ক্ষেমীনদ পাঠ রহিয়াছে, অধচ ভাষাত ত্বিকগণ 
ইহাকে ক্ষমানন্দে পরিবত্তিত করিয়াছেন । পূর্বববঙ্পের সাঁধারণ লোকে “ক্ষম।” স্থানে “ক্ষেসা” বলে, 
এই জন্ত বোধ হয় পাঠ শুদ্ধ করিয়া লিখিত হইয়াছে, কিন্তু সংস্কৃত ভীষায় যে অর্থযুক্ত ক্ষেম খব 
রহিয়াছে তাহা বোধহয় প্রস্থকর্তী অবগত নহেন। খ্রনিয়াছি এক ময়রা বিজ্ঞাপন দিয়াছিল-- 
“এখনে উৎকৃষ। সঙদোশ পায়] যায় ।” ইহার কারণ জিজ্ঞাসা করিলে মে বলিয়াছিল--“আজে, 
“কৃষ্ণ” হইতে “কৃষ্ট” হয় বলিয়। আমি শুদ্ধ করিয়। লিখিয়াছি / এইভাবে কবির নাম পরিবপ্তিত 
করা অজ্ঞতা ও সৈরাচারের প্রকৃষ্ট নিদর্শন । "গোরোচনা” অর্থে “গেরুয়া যাটি" বলার স্ায় ইহাও . 
অনভুত রসের সৃষ্টি করিয়! থাকে । তারপর বিজয়গুপ্ত যে ভাবে কাঁপা হরিদতের উল্লেখ করিযাহিছদ 
তাহাতে গাহীকে পূর্ববঙ্গের কবি বলিয়াই বোধ হয়। ইহা ব্যতীত প্রা্ীন কবিগ্ণের' মধ্যে 
নারায়ণ দেবও রহিগলাছেন। ইহাদিগবকে অরীকার করিয়া মমমামজলের উৎপত্তি রা়ােশে নির্দেশ 
কযা ইচ্ছাকৃত সতোর অপলাপ মা। 
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পরিকল্পনাও করিতে পারেন নাই.। ধনপতি মেয়েদেবতার পুজার নিন্দা করিয়া 
অহঙ্কার করিয়াছিলেন বটে, কিন্তু বিপদ্দে পড়িয়াই তিনি হাল ছাড়ি! 
দিয়াছিলেন, চাদের ন্যায় মনোবলের পরিচয় দিতে পারেন নাই। আর ভাবুক 
ও চিন্তাশীল পূর্বববঙ্গীয় কবিগণ পুরাণ মন্থন করিয়া আস্ুরিক বলের সন্ধান্‌; 
পাইয়াছিলেন। তাহারই সংস্থান করিয়। তাহার! চাদের চিত্রে অপূর্ধব রেখাপাত 
করিয়া গিয়াছেন। রাবণ সর্বস্বান্ত হইয়াও রামের নিকট মস্তক অবনত 
করেন নাই, এবং নল, শ্রীবৎস প্রভৃতি রাজগণ অবিচলিত ভাবে দেবতার পীড়ন 
সন্থ করিয়। গিয়াছেন। চাঁদের চরিত্রে ইহারই প্রতিচ্ছবি দেখিতে পাওয়া যায়। 
পৌরাণিক সাবিভ্রীর আদর্শ লৌকিক বেহুলায় প্রতিফলিত হইয়াছে । চরিত্র- 
হুষ্টির দিক পিয়া মনসামঙ্গলের কবিগণ অপূর্বব কৃতিত্ব প্রদর্শন করিয়াছেন । 
ইহার পশ্চাতে কিছু রাজনৈতিক কারণও থাকিতে পারে। পুর্ববঙ্গে হয়তঃ 
বিদেশী শাসনের তীব্রতা অনুভূত হইয়া থাকিবে । ইহ1 প্রতিরোধ করিবার 
শক্তির আদর্শ-্থষ্টির প্রয়োজনীয়তা কবিগণ অনুভব করিয়। থাঁকিবেন। এমনও 
হইতে পারে যে, পশ্চিমবঙ্গে ব্রাহ্গণ্য প্রাধান্ত যেভাবে প্রতিষ্ঠিত হইয়াছিল, 
পূর্বববঙ্গে সেইভাবে তথনও প্রতিষ্ঠিত হইতে পারে নাই। কিন্তু এইসকল 
আখ্যায়িকার সর্বাদি রূপের সন্ধান ন। পাওয়া] গেলে ইহাদের উৎপর্তি-সমন্বন্ধীয় 
ইতিহাস চিরদিনই কল্পনার বিষয়ীভূত হইয়! রহিবে ! 

ডাক ও খনার বচন, শিবের ছড়া, গোপীচন্দ্র ও ময়নামতীর গান এবং 
কাঞ্চনমাল প্রভৃতির উপাখ্যান মুখে মুখে বহু পুর্বকাল হইতেই চলিয়া আসিতে 
পারে, কিন্তু যে যুগে ইহারা সংগৃহীত হইয়াছে তাহাঁরই সাহিত্যিক রূপের সন্ধান: 
ইহাতে পাওয়া বায় । যে গোপীচন্দ্রের গানে চৈতন্যদেবের উল্লেখ দৃষ্ট হয়, তাহা 
যে চৈতন্ত-পুর্ববন্তী যুগে রচিত হয় নাই তাহা সহজেই বুঝিতে পারা যায়। 
এইজন্য এই সকল ছড়া-পাঁচালী চতুর্থ খণ্ডের অন্তভূকক্ত কর! হইয়াছে । 

উনবিংশ শভাবীর প্রথমভাগেই গগ্ভ-রচনার প্রচেষ্টা আরম্ভ হইয়াছিল । প্রান 
অর্ধশতাবী পর্য্যস্ত নানাপ্রকার পরীক্ষার মধ্যপ্িয়া ইহা অগ্রসর হইয়াছে। 
ধবাহারা এই কার্যে ব্রতী হ্ইয়াছিলেন তাহারা দুতন সৃষ্টিতে মনোনিবেশ 
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করিয়াছিলেন, বাঙ্গাল! গছ্ের প্রচলন যে পুর্ববে ছিল, ইহ! তাহার! কল্পনাই 
করিতে পারেন নাই। এই ভ্রান্ত ধারণাঁর বশবর্তী হইয়। তাহারা নানাভাবে 
পরীক্ষামূলক কাধ্যে ব্যাপৃত হইফ়্াছিলেন, তথাপি গছ্ভের প্রাণ- প্রতিষ্ঠা করিতে 
পারেন নাই। গগ্ভ থাকুক বা না থাকুক, পদ্চ যে ছিল ইহা ত অস্বীকার 
করিবার উপায় নাই। আর ইহাঁও সর্ববাদিসম্মত যে, আমর যাবতীয় পদ্ধ- 
রচনাই গস্ভের ভিত্তিতে বৃঝিয়া থাকি, অতএব পগ্যের অন্বয় সাধন করিলেই 
তৎকাল-প্রচলিত গঞ্ভের সন্ধান পাওয়া যায়। চর্ধ্যাপদ হইতে একটি দৃষ্টান্ত 
দেওয়া যাইতেছে £-- 

এতকাল হীউ অচছিলে'। স্বমোহে । 

এবে মই বুঝিল সদ্গুরুবোহে ॥ 

পেখমি দহদিহ সব্বই শুন। ইত্যার্দি-_ 
অন্বয়- হাউ এতকাল শ্মমোহে অচছিলে, এবে মই সদ্গুরুবোহে বুঝিল। 

(হাউ) দহদিহ সব বই শুন পেখমি, ইত্যাদি । 
ৃষটাত্তস্বরূপ শুন্তপুরাঁণের গচের কিয়দংশ এখানে উদ্ধৃত হইল--“আসিন 

গেলে কান্তিক মাস তুলা রাশি। হে দামোদর, বার ভাই .বার আদিত, 
হাত পাতি নেহ সেবকর অধ্ঘ পুপ্প পানি, সেবক হব স্ত্থী, আমিনি, গুরু, 
প্তিত, দ্েউলা, দ্ানপতি, সাংস্থুর-ভোক্তী, ' আমনি, সন্ন্যাসী, গতি, জাইতি, 
গাঁএন, বাএন, ছুআরি, দ্রআারপাল, ভাগ্ারী, ভাগারপাল, রাজদুত, কোষি, 
কোটাল পাব মোখ মুকতি। এহি দেউলে পড়িব জঅ জঅকার।* এই 
ভাষার সহিত শুন্তপুরাণের পদ্যের ভাষার সামঞ্জন্ত লক্ষিত হইবে। প্রন্কৃত- 
পক্ষে গগ্ভের ভিত্তিতেই পদ্ঘ-রচনা বোধগম্য হইয়া থাকে । যে কোন সময়ের 
পপ্ত-রচনার অন্থয় সাধন করিলেই তৎকালোচিত গগ্ভের সন্ধান পাওয়] যায়? 


যথা] £-. 
সর্প যেন ধাইয়। ষায় মারিতে গরুড়ক । , 


সেইমত চীহ্‌ তুমি মারিতে অর্ুনক ॥ .. . 
| ৪84 ( স্ঞয়ের মহাভারত.) 


খু 
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দবষ্ঠে- সর্প যেন গরুড়ক যারিতে ধাইয়া যায়, সেইমত তুমি অর্জুনক মারিতে 
চাহ 
কে না ঝীশী বাঁএ বড়ায়ি কালিনী নইকুলে। 
কে না বাঁশী বাঁএ বড়ায়ি এ গোঠ গোকুলে ॥ 
আকুল শরীর মোর বেআকুল মন। 
বীশীর শবর্দে মো আউলাইলে। রান্ধন ॥ 
(শ্রীকৃষ্কীর্তন ) 


অন্থয়ে--( ওগো ) বড়ায়ি, কালিনী নইকুলে কে না বাশী বাএ! (ওগো ) 
বড়ায়ি, এ গোঠ-গোকুলে কে না বশী বাএ! (তা স্ুনিআ) মোর 
শরীর আকুল, ( এবং ) মন বেআকুল ( ভইল ), ( আৰ ) বাঁশীর শবনে মো 
যান্ধন আউলাইলেঁ!। 


মহাভারতের কথ! অমৃত সমান । 
কাশীরামদীস কহে শুনে পুণ্যবান্‌॥ 


অন্বয়-কানীরামদাস অমৃতসমান মহাভারতের কথ কহে(নে), এবং পুণ্যবানের। 
শুনে(ন)। 


ইহা ব্যতীত পত্র-ঘলিলাদিতে এবৎ সহজিয়া সম্প্রদায়ের অনেক গ্রন্থে প্রাটীন 
গনষ্ঠের নিদর্শন পাওয়া যায়। এই সকল আদর্শে প্রয়োজনানুযায়ী গল্ঠ 
বিভিন্ন সুপ্তি পরিগ্রহ করিয়াছে। কিন্তু যে উনবিংশ শতাব্দীর প্রারন্ত হইতেই 
নূতন গন্ভসাহিত্য স্ষটর প্রচেষ্টার উদ্ভব হইয়াছিল, তাহার অব্যবহিত পূর্ববর্তী 
কলের রচনার কিয়দংশ এখানে উদ্ধৃত করা যাইতেছে। এই দলিল ১১৯৪ সনে 
( ইৎ ১৭৮৭ ্রীষ্টাবে ) লিখিত হইয়াছিল, এবং ইহ1 ভারত সরকারের সংগ্রহ 
হইতে ডাক্তার স্থরেন্্রনাথ সেন মহাশয় “প্রাচীন বাঙ্গালা পত্র-সঙ্কলন” গ্রন্থের 
২৯১---২০৫ পৃষ্ঠায় ুক্রিত করিয়। 'বিয়াছেন__ 
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“ভরীকষচন্্র ঘোষাল তন্ত পুত্র শ্রীঞ্জয়নারায়ণ ঘোষাল গরিব কাঙ্গালি লোকের 
প্রতিপালনার্ধে হকিকত লিখিতেছি-_বাঙ্গালার কলিকাতা সহরের মনত 
গরিবের মধ্যে প্রায় ৫০০ পাঁচ সত গরিব--জাহার] কানা, খোড়া, আতুর, 
অচল ও পুঙ্গ, ব্যাধিত্রস্থ, অনাথা, পিতামাতাহিন ও পতিপুত্রবিহিন, শক্তি- 
রহিত, শ্রম করিয়। আত্ম-ভরণ-পোষণ করিতে অযোগ্য, সর্ব! সহরের রাস্থাতে 
ও গলিতে ও বৃক্ষতলাতে বাস করিয়া থাকে-যাহার্দিগের মৃত্যু গাড়ি ও 
ঘোড়ার চাপটে ও অন্ত ২ অসদ্গতিতে-_তাহার্দিগের মৃভ্যু হইলে পরে সহরের 
মুরদারফরাঁস আসিয়া স্থানান্তর করিয়। ফেলিয়া! দেয়--ইহাতে ষে যেমত জাতি 
সাস্তসন্মত গতি হয় না--এই অনাহত অনাথ জিবের প্রাণরক্ষার কারণ, যক্ষি 
শ্রীযূত রাইট হানবিল গৌবনর জানেরল বাহাদুর সাহেবের অনুগ্রহ হয়, ই সকল 
গরিব প্রতি দৃষ্টি করিয়! ছুঃখ বিমোচন করেন--তবে ইহাতে অত্যন্ত পুন্যাপ্রতিষ্ঠ 
চিরকালের জন্তে জগত সংসারে থাকিবেক,--একাঁরণ আমর। এ সকল গরিব 
লোকের ছুঃখ দ্বর করিবার নিমিত্যে ও সহরের উপকারের জন্তে বিস্তারিত 
ঘ্বফাওয়ারিতে আপনাদের বুদ্ধিক্রমে নিচে লিখিতে ছি... *..১০০, 


কলিকাতা সহরের নিকট এবস্থান নির্দিষ্ট করিতে হয়, যাহাতে এঁ ৫০০ পাঁচ 
সত লোকের বাসকরণের বাঁটা হুইবেক, ও এক পুফরিণী জলের অন্ত 
কাটাইতে হইবেক, আন্দাজ ছইসত বিখা জমি হইলে বাটা ও পুফরিণী ও 
বাগিচা ভাল উপযুক্ত হইবেক-_ 

এসকল গরিবদ্দিগের মধ্যে জাহার। আরাম পাইয়া আপন ২ শ্রম করিয়া 
গুজরাণ 'করিতে সমর্থ হইবেক, তাহারা ইওুষ্টরি বাটা ও অনাথমণ্ডপ হইতে 
গিয়া! অন্তস্তরে তাহাদ্দিগের আপন ২ ব্যবসার চেষ্টা করিবেক, অক্ষম লোক: 
ব্যতিরেকে এ স্থানে থাকিতে পারিবেক না- 

অনাথার বিগ্বাশিক্ষার.নিমিত্যে পিক্ষাগ্ুডরু নিরৌপিত,করিতে হইবেক, 
তাহাতে তাহার মধ্যে যে যেমন বিস্তাপিক্ষা। করণের উপযুক্ত, তাহারে তদনুনূপ 
সিক্ষ। করাইবেক--. 
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সহরের গলি ও রান্তা হইতে এ সকল অক্ষেম গরিব অন্যত্রে স্থাপিত 
হইলে, সহরের লোকের অনেক প্রকার আরাম হইবেক । মোছলমানের আমল 
অবধি এ সকল ধারা বন্দ হইয়াছে। পুর্বে হিন্দুর আমলে এমতরূপ গরিবের 
জন্যে স্থান ও ইহার ব্যয় নিরোপন ছিল। মহারাজা যুধিষ্ঠিরের আমলে এই। 
স্থানের নাম অনাথমণ্ডপ ছিল" এখন সেইমত নিয়ম বিলাতেও আছে যুনিতে 
পাই”--ইত্যাদি | 

এই রচনায় সহজ ও সরল ভাষায় ভাঁব প্রকাশের কোনই বাধা জন্মে নাই, 
এবং গগ্ঠের ষে ছন্দের কথ! বল! হইয়! গাকে, তাহারও সন্ধান উহাতে পাওয়া 
ষায়। অথচ ১৮০০ গ্রীষ্টাব্ধে বখন ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ স্থাপিত হইল, 
তখন ইহার পগ্ডিতগণ নানা প্রকার পরীক্ষামূলক কার্য্ের মধ্য দিয়। গগ্ভরচনার 
রীত্তি সৃষ্টি করিতে অগ্রসর হইয়াছিলেন। মৃত্যুঞ্জয় সন্বন্ধে একজন সমালোচক 
পিখিয়াছেন-_-“তাহার রচনাগুলি পাঠ করিয়া? আমরা দেখিতে পাইতেছি যে, 
বাঙ্গালা গ্ঠের যখন নিতাস্ত শৈশবাবস্থা, তখনই তিনি বিভিন্ন গগ্চরীতি লইয়া 
পরীক্ষা চাঁলাইয়াছেন, এবং, তাহার বিভিন্ন পুক্তক বিভিন্ন রীতিতে রচন! 
করিবার ছুঃসাহস দেখাইয়াছেন। কোনও প্রাচীন আদর্শের অভাবে তিনিই 
নানা আদর্শ লইয়! পৰীক্ষা) করিয়াছিলেন১ 1” এই মন্তব্য একমাত্র মৃত্যুঞ্জয় 
সন্বন্ধেই প্রযোজ্য নহে, উক্ত কলেজ-সংস্লিষ্ট সকলের সম্বন্ধেই ইহ! বলা৷ যাইতে 
পারে। এইরূপ পরীক্ষার সময়ে আদর্শ গ্ভের স্থষ্টি হইতে পাঁরে না, তথাপি 
ইহ! অবস্থ স্বীকার্য্য যে, ই*হা'দের প্রচেষ্টার ফলে পাশ্চাত্য আদর্শে গ্চ সাহিত্যের 
বিভিন্ন শাখায় গ্রন্থ-রচনা আর্ত হইয়াছিল। পরবর্তী কালে রামমোহন, 
বিগ্ভাসাগর ও অক্ষয়কুমারের মধ্য দিয়! বন্ধিমে আসিয় এই ধারা পরিপুষ্টি লাভ 
করিয়াছিল । কিন্তু এখানেই ইহার পরিসমাপ্তি হয় নাই। এই ধারাহি রবীন্দ্র 
নাথ ও শরতচন্দ্রে আসিয়। চরম পরিণতি লাভ করিয়াছে । পঞ্চমথণ্ডে এইভাবে 
বাঙ্গাল! গগ্সাহিন্তত্যর ক্রমিক অভিব্যক্তি সম্বন্ধে আলোচনা লিপিবদ্ধ হইবে । 


১।, প্রীষুক্ত ব্রজেনা বন্দে] পাধ্যাক় সম্পাদিত “মৃত্যুপ্নয় বিদ্যালক্কার” গ্রস্থের ২৭ পু সষ্টব্য। 
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এইভাবে গগ্-রচনার রীতি স্থিরীকৃত করিতে প্রায় পঞ্চাশ বংসর অতি- 
বাহিত হইয়াছিল। ইতিমধ্যে এদেশে ইংরাজ-রাজত্ব সুপ্রতিষ্ঠিত হইয়া 
গিয়াছিল, এবং পাশ্চাত্য শিক্ষার দেশবাসী শিক্ষিত হইবার সুযোগ লাভ 
করিয়াছিল। তাহাঁরই ফলে পদ্য-সাহিত্যেও যে নবধুগ-প্রবর্তনের প্রয়োজনীয়তা! 
অনুভূত হইয়াছিল ইহ] স্পষ্টই বুঝিতে পারা যার। উনবিংশ শতাবীর প্রায় 
মধ্যবর্তী সময়ে মাইকেল আবিভূর্ত হইক্না এই অভাব পুরণ করিয়া গিয়াছেন। 
পাশ্চাত্য শিক্ষায় তিনি অতিমাত্র শিক্ষিত ছিলেন৷ অতএব নবধুগ প্রবন্তিত 
করিবার অধিকার যে তাহার জন্মিয়াছিল তাহাতে সন্দেহ নাই। এই হিসাবে 
মাইকেলের আবির্ভাবও আকন্মিক নহে। পাশ্চাত্য শিক্ষার প্রভাবে তিনি 
বাঙ্গাল! সাহিত্যে নৃতনত্বের সঞ্চার করিয়া গিয়াছেন। ইহারই অভিব্যক্তি 
হেম-নবীনের মধ্য দিয়! র্বীন্ত্রনাথে আসিয়া পরিপূর্ণতা লাভ করিয়াছে । পঞ্চম” 
থণ্ডের শেষভাগে এই সকল বিষয় বিস্তৃতভাবে আলোচিত হইবে । 


বাঙ্গালা সাহিত্যের ক্রমবিকাঁশের স্তর নির্দেশ করিয়া এইভাবে পাঁচখণ্ডে 
এই গ্রন্থ রচনা! করিবার পরিকল্পনা কর! হইয়াছে । পুর্বে যে অ'লোচন| লিপিবদ্ধ 
হইয়াছে, এইভাবে তাহার সার সংকলন করা যাইতে পারে-_সাহিত্য-সষ্টি 
সম্পূর্ণ ই পরিপার্থিক অবস্থার উপর নির্ভর করে। বুদ্ধদেব যে পালি ভাষায় 
তাহার ধর্মমত প্রচার করিলেন তাহারও একটা কারণ ছিল। পূর্ববর্তী 
হিন্দুশান্ত্র সমূহ সংস্কৃত ভাষায় রচিত হইয়াছিল। এ্রসকল গ্রন্থে মমালোচিত 
দ্বার্শনিক মতবাদ এতই জটিলতাপুর্ণ হইয়! পড়িয়াছিল যে, সাধারণ 
লোকের তাহাতে প্রবেশ করা একপ্রকার অসম্ভবই হইয়াছিল। সময় 
বুঝিয়! বুদ্ধদেব জনসাধারণের প্রয়োজন সাধনের অন্ত কথ্যভাষায় তাহার 
ধর্মমত প্রচার করিয়াছিলেন । এইভাবে পালি সাহিত্যিক ভাষায় পরিণত 
হইয়া গিয়াছে । এই দৃষ্টান্তের অনুসরণ করিয়া দেড়সহআাধিক বৎসর প্র 
চর্যাকারগণ সাহিত্যের আসরে বাঙ্গাল ভাষার আসন প্রতিঠিত করিয়াছেন । 
বৌদ্ধধর্মের অবনতির সময়ে শক্ষবাচার্য্ের আবির্ভাব । প্রতিভার ত্বন্দে তিনি 
নাকি বৌদ্ধ পত্ডিতগণকে পরাজিত করিম্বাছিলেন। তীহার সময়ে বৌদ্ধর্ম 
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অনেকদূর অগ্রসর হইয়া আসিয়াছিল। ধর্মপ্রবাহের বেগের তীব্রতা _ প্রথম 
ভাগেই অন্থুভূত হয়, পরে ইহার বিস্তৃতি যতই বন্ধিত হইতে থাকে ততই ইহা 
নানাভাবে পঙ্কিল হইয়া পড়ে, এবং আদি প্রবর্তকগণের প্রতিভা পরবত্তী পর্থঃ 
প্রচারকগণের মধ্যে সংক্রামিত হইতে প্রায়ই দ্বেখা! যায় না। অতএব শঙ্করা-; 
চার্য্যের পক্ষে সমসাময়িক বৌদ্ধগণকে পরাজিত করা অপেক্ষাকৃত সহজ কার্য্য 
হইয়! পড়িয়াছিল। বুদ্ধদেব, নাগার্জুন প্রভৃতি পণ্ডিতগণ তাহার সময়ে জীবিত 
থাকিলে এই দ্বন্দের ফল 'কিরূপ হই'ত তাহ! অনুমানের বিষয় বটে। যাহাই 
হউক, তিনি যে ধর্মমত প্রচার করিলেন তাহাও পরবস্তা কালে প্রচ্ছন্ন বৌদ্ধ 
মত আখ্যায় অভিহিত হইয়াছে । বৌদ্চগণ আত্মা-পরমাত্মার অস্তিত্ব স্বীকার 
করিতেন না। শঙ্করাচার্ধযও ব্রঙ্গকে নামে মাত্র স্বীকার করিয়া! তাহার ' 
তত্ব ছুজ্ঞেপ্ই বাথিয়া গিয়াছেন। যেখানে কিছুই ছিল না সেখানে 
প্রচলিত মতবাদ যথাসম্ভব কম পরিবপ্তিত করিয়া তিনি এক ছায়ামুণ্তি প্রতিষ্ঠিত 
করিয়া গিয়াছেন, ইহাই মাত্র বলা যাইতে পারে। পরবত্তী বৈষ্বগণ ইহাই 
পরিবপ্তিত করিয়! সবিশেষ ব্রহ্গমুপ্তি গঠিত করিয়া লইয়াছেন। এই অবসরে 
রাধিকা আসিয়। কৃষ্ণের পার্থখে আসন গ্রহণ করিয়া বসিয়াছেন। বঙগদেশে 
জয়দেবের কাকলিতে এই মধুর মিলনের সুর প্রথম ধ্বনিত হইয়! উঠিয়াছিল। 
তারপর চণ্তীদাস ও বিদ্ভাপতি ইহাতে সুর সংযোগ করিয়া গরিয়াছেন। কিন্তু 
ইহার প্রাণ প্রতিষ্ঠিত হইয়াছিল চৈতন্যদেব কর্তৃক। জয়দেব হইতে আরম্ত 
করিয়! চৈতত্যদ্েবের সময় পর্য্যন্ত প্রায় তিনশত বৎসর বৈষ্ণবধর্ম্ের এবং বাঙ্গালা 
সাহিত্যেরও গঠনমূলক যুগ আখ্যায় অভিহিত হইতে পারে। এই সময়েই 
অনুবাদ-সাহিত্যের প্রারস্ত হুচিত হইগ্নাছিল। মঙ্গলকাব্যের প্রাথমিক ছড়াগুলিও 
এই সময়ে রচিত হইয়া থাকিবে, কিন্তু পরবর্তী কালে পগ্ঠ-রচনার উন্নত- 
অন্ত আদর্শ প্রতিষ্ঠিত হওয়াতে ইহারা ক্রমে ক্রমে বিলুপ্ত হইয়া গিয়াছে। 
চৈতন্তদেবের সষ্টয় হইতেই প্রকৃতপক্ষে বাঙ্গাল! সাহিত্য সুদৃঢ় ভিত্তির উপর 
প্রতিঠিত হইয়াছিল। পরে ইহা বনু শাখা-প্রশাখা বিভক্ত হইয়! পল্পবিত হইয়া 
উঠিয়াছে। 
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বাঙ্গাল! সাহিত্যর ইতিহাসে এখনও এত জটিলতার সমাবেশ রহিয়াছে 
যে, তাহা সমাধানের চেষ্টা না করিয়ণ গ্রশ্থ-রচনায় অগ্রসর হইলে নানাভাবে 
প্রতারিত হইবার সম্ভাবন! থাকিয়া যায়। পূর্বাঁচার্যযগণ অক্লান্ত পরিশ্রম করিয়া 
যে ভিত্তি গঠন করিয়। গিয়াছেন আমরা তাহার উপরই নির্ভর করিয়া! অগ্রসর 
হুইতে প্রয়াস পাইতেছি মাত্র। অতএব তীহাদের খণ অবশ্তই স্বীকার 
করিতে হইবে । কিন্তু আমরা তাহাদের সময় হইতে অনেক দুর অগ্রসর হই! 
আসিয়াছি। ইতিমধ্যে নূতন আবিষ্কার দ্বার আমাদের জ্ঞানের পরিধি বর্ধিত 
হইয়। গিয়াছে, অতএব তাহাদের অভিমত আমর সম্পূর্ণরূপে গ্রহণ কৰিতে 
না পারিলেও প্রভূত সন্ত্রমের সহিতই বিবেচনা করিতে বাধ্য। কিন্তু যদি 
কোথাও ইচ্ছাকৃত সত্যের অপলাপ করিবার প্রচেষ্টা লক্ষিত হয়, তবে তাহ! 
স্পষ্টভাবে প্রদর্শন করাই আমবা। কর্তব্য বলিয়া মনে করি। তথাপি নিতাস্ত 
প্রয়োজনীয় বলিয়া বিবেচিত না হইলে কোন গ্রন্থ বা গ্রস্থকারের নামের উল্লেথ 
আঁমবা করিব না, কারণ আমাদের যাহা অভিমত তাহ যুক্তিসহ প্রদর্শন করাই 
আমাদের প্রধান উদ্দেশ্ত, অহেতুক পরচ্চা নহে । এইভাবে অগ্রসর হইলে পথ- 
ভ্রাস্তির সম্ভাবন! কম হইবে বলিয়া আমরা মনে করি। 

সাহিত্যের ইতিহাসের বিবিধ জটিলতার বিষয় পুর্বে উল্লেখ করা হইয়াছে। 
্রস্থারস্তের পুর্ব এখানে তাহাদের মধ্যে একটির সম্বন্ধে আলোচনা লিপিবদ্ধ 
ক্র! প্রয়োজনীয় বলিয়া! বোধ করি। বিবিধ প্রাচীন পু"থিতে গ্রন্থরচনাঁর অথব 
নকলের তারিখের উল্লেখ দুষ্ট হয়। এই দেশে শকাবা ব্যতীত মঘী-সন, ত্রিপুরা, 
মল্লা্দ গ্রভৃতি বহুবিধ অবের প্রচলন ছিল। ইহা! ব্যতীত বঙদেশে সাধারণতঃ 
বঙ্গাব্ষই প্রচলিত দেখিতে পাওয়া যায়। এখন প্রশ্ন এই যে, কোনপ্রকার 
বিশেষ অন্ধের উল্লেখ ন। থাকিলে রচন! ব1 নকলের যে সময়ের ঘির্দেশ' রহিয়াছে 
তাহা কিভাবে গ্রহণ করিতে হইবে ? অর্থাৎ বিষ্ণুপুর প্রাপ্ত কোনও পুখিতে 
যদি ১০৩০ জাল লিখিত থাকে তবে তাহা মল্লা্ কি বঙ্গাব্ধ বলিয়া গণন! 
কর! উচিত? দেইরপ ত্রিপুরা ব চট্টগ্রামে প্রাপ্ত, কোনও পুঘিতে যদি মধী 
সন না ব্রিপুরাবের উল্লেখ না থাকে, তবে তাহা কি তাবে গণনা ক্র! সঙ্গত 
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বলিয়া বোধ হয়? ইহ] নির্ধারিত করিবার জন্ত আমরা প্রাচীন পুঁথির সাক্ষ্য 
উপরেই নির্ভর করা সঙ্গত বলিয়া মনে করি। সকলেই অবগত আছেন যে, 
বিশ্কাপতির গ্রন্থগুলির রচনার তারিখ লক্ষ্ণ-সংবতে প্রদত্ত হইয়াছে । কর 
চক্রবস্তী রাজার নিকট হইতে যে দান গ্রহণ করিয়াছিলেন, সেই দ্বানপত্ত্রর 
তাব্িখও প্মালাব্ে” অর্থাৎ মল্লাবষে লিখিত আছে? এখন চট্টগ্রাম ১ও 
ব্রিপুরাতে প্রাপ্ত পুগিগুলির তারিখ সম্বন্ধে আলোচনা করা যাইতেছে-_ 

১। চট্টগ্রামে প্রাপ্ত লঞ্্মণের শক্তিশেলের পুঁথিতে “সন ১১৯৭ মঘী” (বো-প্রা 
পু-বি, ১1১, পৃঃ ৯৮) 

২। চট্টগ্রামে প্রাপ্ত “কেয়ামত নামা পুঁথিতে “সন ১২১২ মঘি” 
(তি, ৯৮ পৃঃ) | 

৩। টট্টগ্রামে প্রান্ত “গীতাসার মহাষোগ” পুঁথিতে “সন ১১৮৭ মখি” 
(প্র, ২৫ পৃঃ) 

৪। ব্রিপুরাতে প্রাপ্ত কৃত্তিবাসী রামায়ণের পুথিতে “সন ১২০৪ ত্রিপুরার 
€ সাঃ-পঃ-পু সৎ ১৫১) 

৫। ব্রিপুরাতে প্রাপ্ত সঞ্জয়ের মহাভারতের পুঁথিতে “সন ১২২৩ ব্রিপুরাব্দ* 
(সোঃ পঃ পুসং ১৭২) 

অতএব দ্বেখা যাইতেছে যে, শকাব্দ অথব1 বঙ্গাব্দের উল্লেখ যখন, করা হয় 
নাই তখন স্পষ্টভাবে বিভিন্ন অব্দের উল্লেখ কৰিয়! লেখকগণ সতর্কতা অবলম্বন 
করিয়াছেন। ইহা যুক্তিযুক্ত বলিয়াই বিবেচিত হইবে, কারণ যেখানে একাধিক 
অন্যের প্রচলন রহিয়াছে সেখানে বিশেষর্ূপে কোনও অবের উল্লেখ না করিলে 
ভ্রান্তি উৎপাদিত হইতে পারে। ইহা! লেখকগণ বুঝিতে পারিয়াছিলেন বলিয়াই 
বিশেষ বিশেষ অবের উল্লেখ করিয়া গিয়াছেন। অতএব যেখানে স্পষ্টভাবে 
কোনও বিশেষ অবের উল্লেখ না থাকিবে সেখানে এই দ্বেশ-গ্রচলিত 
বঙ্গাব বলিয়াই তাহা গ্রহণ করা সঙ্গত বলিয়া আমরা বিবেচন! করি, নতুবা কাল- 
নির্ণয়ের কোন সঠিক নির্দেশ পাওয়| যাইতে পারে নাঁ। খেয়ালবশে মল্লাব 
ঝা! ভ্রিপুরাবের কল্পনা করিলে তাহাতে অরাজকতা হৃষ্টি হয় মাত্র। বিশেষতঃ 
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যখন এই সকল তারিখের উপর নিভর করিয়াই কবির আবির্ভীব-কাঁল সম্বন্ধে 
ধারণায় উপনীত হইতে হয়, তখন কোন স্থির পদ্ধতি অবলম্বন করিয়াই কাল- 
নির্ণয়ে অগ্রসর হওয়া উচিত, নতুবা যে কিরপ ভ্রাস্তির উৎপত্তি হইতে পারে, 
তাহার একটি দৃষ্াস্ত দেওয়া যাইতেছে। মনে করুন কোন পুঁথি বিষ্ুপুরে 
লিখিত হইয়াছে এবং তাহাতে মল্লাব্দই প্রদত্ত হইয়াছে, অথচ তাহার উল্লেখ করা 
হয় নাই। পুঁথি নানা কারণেই একস্থান হইতে অন্তস্থানে নীত হইতে পারে।, 
এইরূপে এই পুথিখানি যদি পূর্ববঙ্গে স্থানাস্তরিত হয়, তাহ! হইলে সেখানের 
লোকেরা এই তারিথকে বঙ্গাব্দ বলিয়াই গ্রহণ করিবে। কলিকাতা ও ঢাক! 
বিশ্ববিষ্ভালয়ে, এবৎ অন্তান্ত প্রতিষ্ঠানে যে সকল পুঁথি সংগৃহীত আছে তাহ! 
প্রথম কোথায় লিখিত হইয়াছিল, তাহ জানিবাঁর সুযোগ অনেক পাঠকেরই 
হইতে পারে না। এই অবস্থার মল্লাব্ষকে বঙ্গাব্দ বলিয়াই গ্রহণ করা 
স্বাভাবিক। এই ধারণ লেখকগণের ছিল বলিয়াই তাহারা বিশেষ বিশেষ 
অবের উল্লেখ করিয়া গিয়াছেন। অতএব আমাদের খেয়ালবশে যে কোন অবের 
কল্পন1 করা যুক্তিযুক্ত নহে। 

শ্রীকৃষ্ণকীর্ভনের ঘ্িতীয় সংস্করণের ভূমিকায় কয়েকথানি প্রাচীন পুঁণির 
প্রতিলিপি মুদ্রিত হইয়াছে। তাহা হইতে দেখা যায় ষে, বোধিচর্যযাবতারের 
তারিথ বিক্রমার্ঠৰ, শুদ্রপদ্ধতির সংবতে, এবং হরিবংশ, মহাভারত ও ধর্মরত্বের 
তারিখ শকান্দায় লিখিত রহিয়াছে । যে দেশে এইরূপ বিভিন্ন অবের প্রচলন 
রহিয়াছে, সে দেশে স্পষ্ট নির্দেশ প্রদানের জন্য এই জাতীয় উল্লেখের প্রয়োজনীরত। 
অর্থীকার করিবার উপায় নাই-। শ্রীকক্*সন্দর্ভের যে ৯৬ পত্র কৃষ্ণপঞ্চানন, 
ঠাকুর বিঙুপুর-রাপ্রস্থাগার হইতে লইয়া 'গিয়াছিলেন, তাহার স্মারকপত্রে সন: 
১০৮ (৫) লিখিত আছে। বিষুপুরে লিখিত হইলেও স্পষ্ট নির্দেশের অভাবে 
ইহাকে মল্লাব বলিয়া গ্রহণ করা যাইতে পারে কি? এই সকল বিষয়ে অহেতুক, 
কল্পনার. আশ্রয় গ্রহণ না করিয়া স্পষ্ট উল্লেখের উপর নির্ভর, করিলেই ্রস্কৃত, 
সত্যের অধিকতর নিকটবত্া হইতে পরার যায় বলিয়া আমর! বিশ্বাস 
করি। . 


লিপিতত্ব 
নি্গলিখিত গ্রন্থগুলি হইতে সাহাধ্য গ্রহণ করা হইয়াছে__ 


১। 170116115 1101917) 18155061910), (1206. 2৭.), 

২।  0810101091)91015 001085 1750110610700 [701081000, 
৬০... 

৩। 1, 1). 1390111১009 01101001015 39005811 5০106, 

৪। দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয়ের “বঙ্গভাষা ও সাহিত্য” | 

৫| বঙ্গীয় মহাঁকোষ, ১ম খণ্ড । 

৬। বিশ্বকোষ । 

৭। গৌড়লেখমালা, ইত্যাদি । 


লিপিতত্ 


লিপিতত্ব সম্বন্ধীয় আলোচনায় আধুনিক বঙ্গলিপির উৎপত্তি কিরূপে 
হইয়াছে ইহাই প্রধান বিচার্ধ্য বিষয়। গ্রীষ্টের জদ্ের প্রায় ২৫* বৎসর পূর্বে 
মহারাজ অশোক তাহার অনুশাসনগুলি প্রস্তর-স্তস্তে এবং পর্বত-গাত্রে খোদিত 
করির। দিয়াছিলেন। তাহাতে যে লিপি ব্যবহৃত হ্ইয়াছিল তাহাই এ 
পত্যন্ত ভারতের প্রাচীনতম লিপির নিঘর্শনরূপে গৃহীত হুইয়। আসিতেছিল। 
ইহারও পূর্ববর্তী কালের লিপির সন্ধান কিছু কিছু পাওয়া গিয়াছে বটে, কিন্ত 
অশোক-অন্ুশামনের লিপিই সাধারণতঃ আদর্শ শ্বরূপ গ্রহণ কর! হয়। এইজন্য 
অশোক-লিপির ক্রমিক পরিবর্তনে কিরূপে বঙ্গলিপির উদ্ভব হইয়াছে, তাহাই 
প্রদর্শন করিতে সকলে চেষ্টা করিয়া থাকেন । কিন্তু মানবের অনুসন্ধিংসা ইহা 
লইয়াই সন্বষ্ট থাকিতে পারেনাই। অশোকের পূর্বের কি ছিল তাহা জানিবার 
জন্য মনীষিগণ অতীতের অন্ধতম গুহায় প্রবেশ করিতে চেষ্টা করিয়াছেন। 
ইহার ফলে যে সকল বিভিন্ন মতবাদের সৃষ্টি হইয়াছে, তাহার সারমর্ম এখানে 
সংক্ষেপে মন্কলিত হইল। 

ভারতীয় লিপির প্রাচীনত্ব সম্বন্ধে এ-পর্যযস্ত বনু গবেষণ! হুইয়। গিয়াছে । 
সেই সময়ে পরিজ্ঞাত ভারতের প্রাচীনতম ব্রাঙ্গী-লিপি অবলম্বনে আলোচন! 
করিয়া অনেকে এই অভিমত ব্যক্ত করিয়াছিলেন যে, খু পৃঃ চতুর্থ কি পঞ্চম 
শতাবীর পুর্বে ভারতধালী লিখন-প্রণালী অবগত ছিল না। মোক্ষমুলার১, 
বেবর*, বুলারও প্রভৃতি পপ্ডিতগণের মতে ভারতীয়-লিপি ফিনিসীয় বর্ণমাল৷ 
হইতে উদ্ভুত হইয়াছে । আবার কেহ কেহ বলিয়া থাকেন যে, ব্রাঙ্মীলিপি 


আসীরিয়া ও বাবিলোনিয়ীর বাণমুখ বর্ণমালা হইতে উৎগর্ন, হুইয়াছিল। 
ডিসি ডিল ডিরিতি রানী নিত উডি 
১। 4050367059791016 [438618075) 200 10, ঠ, 921, | 
২) 0০ বু, তি উ০01, 1১ 652, 
৩৭ 179191) চগাজ্), 278৭ 25৫৮ 2 9. 


২ বাঙ্গাল। সাহিত্য 


বার্দেলের মতে ফিনিসীয়, পারস্ত অথবা বাবিলোনিয়ার আরামীু-লিপি হইতে 
ত্রাঙ্গী-লিপির উদ্ভব হইয়াছে । প্রিন্দেপ, সেনার্ট প্রভৃতি পঞ্ডিতগণের মতে 
ব্রাহ্মীলিপি শ্রীক-বিজয়ের চিহ্ন, । অপরপক্ষে টমাস সাহেব স্পষ্টই বলিয়াছেন, 
প156 1170120 £101051596 095 20 100610510060009 05159 ৪7 10211 
10900760 501)617)6 0 9/110109”, অর্থাৎ ভারতবাসীরা নিজেরাই স্থাধীন- 
ভাবে লিপিবিষ্ভার উদ্ভাবন করিয়াছিলেন, এবং ইহা তাহাদের দ্বারাই পরিপুষ্টি: 
লাভ করিয়াছিল। কানিংহামও বলিয়াছেন,--115 10015177211 4১1019- 
966 9129 2, 19116001% 1100610910091)0 11056125100. 01 0১5 06016 ০ 
10019”, অর্থাৎ ভারতীয়-লিপি ভারতবাসীর দ্বারাই সম্পূর্ণ ন্বাধীনভাবে 
উদ্ভাবিত হইয়াছে । অশোক লিপির বর্ণগুলি স্থুগঠিত অবস্থাতেই পাওয়া 
যায়। কিরূপ আদর্শের ক্রমিক পরিবর্তনে তব সকল বর্ণ গঠিত হইয়া উঠ্ঠিয়াছিল 
তাহার কোন নিদর্শন ভারতে তখনও আবিষ্কৃত হয় নাই বলিয়! নান! প্রকার 
মতবাদের সৃষ্টি হইয়া থাকিবে । কিন্তু কিছুদিন পুর্বে মহেঞ্জোদারো ও হারাপ্লাতে 
ভারতের গ্ুপ্রাটীন গিপি আবিষ্কৃত হওয়াতে এই সকল যুক্তিতর্কের সম্পূর্ণ 
অবসান হইয়! গিয়াছে বলিয়াই বোধ হয়। ভারতবর্ষে যে খ্রীষ্টের জন্মের। 
কয়েক শত বৎসর পুর্বে লিপি-বিস্তার প্রচলন ছিল না--ইহ বলিতে এখন আর 
কেহ সাহস করিতে পারেন না। পণ্ডিতগণ স্থির করিয়াছেন যে, ্রীষ্টের জন্মের 
প্রায় চারি হাজার বৎসর পুর্বে সিন্ধু দেশীয় এই সভ্যতার অভ্যুদয় হইয়াছিল। 
অতএব সেই সময়েও যে ভারতে লিপি-বিস্তার গ্রচলন ছিল তাহা আর অদ্বীকার' 
করিবার উপায় নাই। বুলাঁর সাহেব সিম্ধাস্ত করিয়াছিলেন যে, পারদিক, 
আরামীর, এবং ফিনিসীয় প্রস্ৃতি লিপি ধৃঃ পুঃই অষ্টম ব! দশম শতাব্দীতে 
“ভারতবর্ষে প্রচলিত হইয়াছিল, আর তাহা হইতে হিনদুগণ প্রায় খুঃ পৃঃ পঞ্চম 
শতাবীতে তাহাদের বর্ণমালার পরিপুষ্টি লাধন করিয়াছিলেন | কোন 


পপ হট পপ পালাল ৯০ ১ 


১) বঙ্গীয় মহাকোব, ১ম খণ্ড, পৃঃ ২১৯। 
এই 1 0১15 05 01, হও 6, 52, | 
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লিপিতত্ব ৩ 


স্প্রাচীন লিপির আদর্শ আধিফ্কৃত না হওয়াতেই এই ভ্রাস্ত ধারণার উৎপত্তি 
হইয়াছিল, কিন্তু এখন সৈদ্ধবী লিপি আবিষ্কৃত হওয়াতে এই সিদ্ধান্তের ভিত্তি 
শিথিল হুইয়! পড়িয়াছে। এই লিপির এখনও পাঠোগ্ধার হয় নাই, কিন্তু 
ইহার আকৃতিগ্রকৃতি দৃষ্টে পণ্ডিতগণ সিদ্ধান্ত করিয়াছেন যে, এই সৈন্ধবী 
চিত্র-লিপির ক্রমিক পরিবর্তনে প্রাচীন ব্রাঙ্মী-লিপির উন্তব হুইয়! থাকিবে১। 
তথাকথিত পারদসিক, আবরামীয় বা ফিনিসীয় সভ্যতার নিদর্শন খ্রীষ্টের জন্মের 
চারি হাজার বৎসর পূর্বে পাওয়! যায় না বলিয়া! এই সিদ্ধান্তই যুক্তিসঙ্গত 
যে, ভারতে লিপি-বিস্তার প্রচলন ধঁ সকল সভ্যতার বু পুর্কেই হইয়াছিল। 
উপরের আলোচনা হইতে দেখা যায় যে, অনেক পাশ্চাত্য পণ্তিত ফিনিসীয় 
লিপি হইতে ভারতীয় লিপির উৎপত্তি কল্পনা করিয়াছেন। এই ফিনিকগণের 
সন্ধান আমাদের সুপ্রাচীন বৈদিক সাহিত্যেও পাওয়া! যায়। সেখানে 
ইহাদ্িগকে পণি নামে উল্লেখ করা হইয়াছে। ইহারা প্রাচীন গ্রীক ও জার্্াপ- 
দের নিকট ফোনিক বা ফিক নামে পরিচিত। এই ফমিক শব হইতে 
পরবর্তীকালে বণিক শব্দের উৎপত্তি হইয়াছে বলিয়া বোধ হনন। কারণ 
ধণ্বেদের ৬ষ্ঠ মণ্ডলের ৩২ সুক্ের ভাষ্যে সারণাচার্ধ্য পণি শব্ষের বণিক অর্থ 
করিয়াছেন, 'এবং পাণিনির উণাদিস্বত্র অনুসারে পণ ধাতু হইতে বণিক শব্ধ 
নিম্পন্ন হইয়াছে । ইহার অপর কারণ এই যে, পণিগণই আদি বণিক বলিয়া 
পরিচিত ছিলেন । খথেদের যুগে দেখা বাঁয় যে,.পণি নামক এক ধনবান্‌ 
ব্যবসারী সম্প্রদায় সমুদ্রোপকুলে ও নদীতীরে বাস করিতেন। তাহারা নৌকা ও 
অর্ণবপোত নিষ্াণ করিতেন, এবং পোতারোহণে সমুভ্্রধাত্রা করিতেন। ইহার! 
গোপালনবিদ্তায় পারদর্শী ছিলেন, এবং হুপ্ধ হইতে নানাপ্রকার সুন্থাছ খাত্রব্য 
প্রস্তুত করিতে জাঁনিতেন। তারপর বৈদিক আধ্যগণের সহিত ইহাদের বিরোধ, 
উপস্থিত হয়। তাহারই ফলে তাহারা কেহ দ্বাক্ষিণাত্যে, কেহ আফগানিস্থার্সে, 
শারশ্তে, আরবদেশে, ও তথা হইতে ফিনিসীয়ায় যাইয়া উপনিধেশ শ্বাপন 
করেন। অতএব এই ফিনিক বা পণিগগ ভারতধর্ষেরই আদিম তধিবাসী, ছিলেন ।, 


১, বঙ্গীয় মহাকোয, ১ম থও, পট ২২* 1 


৪ বাঙ্গালা সাহিত্য 


এইজন্তই বোধ হয়, খ্বঃ পৃঃ ৫ম শতাবে হিরোদোতম্‌ লিখিয়াছেি যে, ইহার! 
পারস্তোপসাগরকুলে বান করিতেন। আবার কেহ কেহ এন্ধপওলিখিয়াছেন 
যে, আফগানিস্থানেই ইহাদের আদি বাসভূমি ছিল। বাহাই র্‌ উহার 
বে প্রাচ্যদেশের লোক তাহাতে সন্দেহ নাই১। 

এই বণিকগণ যে বৈদিক আধ্যগণের সংস্পর্শে আসিয়াছিলেন তাহাও ঘানা 
যাইতেছে । অতএব তাহাদের মধ্যে যে কুষ্টির আদানপ্রদ্থান হইয়াছিল তাহা 
ধারণা কর! যাইতে পারে । এইভ্অন্তই ব্রাহ্দী বর্ণমালার সহিত কোন কোন 
ফিনিসীয় অক্ষরের সাদৃশ্ঠ লক্ষিত হয়। দ্রষ্টব্য এই যে, ফিনিসীয় বর্ণমালায় 
অক্ষর সংখ্যা অতীব কম। ইহা! এত অসম্পূর্ণ যে, বৈদিক বর্ণমালার সহিত 
তাহার তুলনাই হইতে পারে না। অতএব ভারতের আদিম অধিবাসী এই 
বণিকগণ যে শ্থানত্যাগের পরে ভারতীয় বর্ণমালা আংশিকভাবে ব্যবহার 
করিতেন, এই সিদ্ধান্তই যুক্তিসঙ্গত বলিয়! মনে হয়। ধ 

বিশেষতঃ অতি প্রাচীনকালেও বে ভারতে লিপি বিস্তার প্রচলন ছিল তাহা 
আমাদের সুপ্রাচীন গ্রস্থসমূহের উল্লেখ হইতেও বুঝিতে পারা যায়, | পাণিনি 
লিপি, লিবি, লিপিকর, গ্রস্থ, বর্ণ, অক্ষর প্রভৃতি বহুতর শব প্রয়োগ করিয়াছেন, 
এবং “শিশুক্রন্দীয়” ও ষমসভ” নামক দুইটি লিখিত গ্রস্থেরও উদ্ধাহরণ দিয়াছেন । 
তিনি মাহেশ্বর নুত্রের উল্লেখ করিয়া বর্ণপাঠের ব্যবস্থ। প্রধান করিয়াছেন । 
অতএব এই ব্যাকরণ পাণিনির পূর্বববন্তী । ইহাতে বুঝ। বায় যে, লেই প্রাচীন 
কালেই ভারতীয় বর্ণমালা লম্পূর্ণত1 লাভ করিয়াছিল। বর্ণজ্ঞান অর্থে লিখন, 
গঠন উভয়ই বুধাইর থাকে । পূর্বে যে ইহার ব্যতিক্রম হইত, তাহা ধারণা 
কর! যার না। ৬০ম সুত্রে পাণিনি লোপের সংজ্ঞ। দ্বিয়াছেন-- লোপোইদর্শনম্”, 
অর্থাৎ কোন বর্ণের অধর্শনকে লোপ বলা হয়। বর্ণ লিখিত ন! হইলে তাহার 
উদর্শনের অর্থ হয় না। এই প্রকার লোপের সুত্র বৈদিক প্রাতিশাখ্যগুণিতেও 


অ্াশি্পত ৬: 





ত ০ পপি পপি এত শিপ এপি প্পপপ পপি আপ পাপ পপ শপ রাধা পপ 


১। বিশ্বকোষ, ১৭শ খও, ৫৯৪ পৃঃ বঙ্গীয় মহাকোব, ১ম খ, ৫৫৫-_৬ পৃ হইতে সঙ্ধলিত । 


২। এই বিয়ের বিস্তৃত আলোনা বিশ্বকোধের “বর্ণলিপি" শবে, এবং বঙ্গীয় মহাকোবের-- 
“অক্ষত শবে ষ্টব্য। এখানে তাহার অতি সংক্ষিপ্ত সার সন্কলিত হইল মাত্র । 


লিপিতন্ব € 


দৃষ্ট হয়, যথা--পলোপ উদংস্থান্তস্তোঃ সকারস্ত” ( অথর্ধপ্রাতিশাখ্য, ২।১।১, 
বাজসেনয়প্রাতিশাখ্য, ৪1৯৫, তৈত্তিরীয় প্রাতিশাখ্য, ৫1১৪)। অন্তত্র-- 
“অন্তস্থোম্মস্থ লোপহ* (খক্প্রাতিশাখ্য, 81৫, ইত্যাদি )। তৈত্তিরীয় সংহ্তাস়্ 
ইন্দ্রকে আদি ব্যাকরণকার বলা হইয়াছে, ষথা-_“ইন্দ্র বেদরূপ বাক্যকে মধ্যে 
মধ্যে বিচ্ছিন্ন করিয়া! বাক্য, পদ, পদের প্রকৃতি'স্পষ্ট করিয়াছিলেন ।” ইহা 
ব্যাকরণের কার্য, অতএব ব্যাকরণ যখন ছিল, তখন লিখিত ভাষার অস্তিত্বে 
সন্দেছ করিবার কারণ নাই। পাণিনি তীহার এ প্রকাণ্ড গ্রন্থ কেবল যুখে 
মুখেই রচনা করিয়াছিলেন, ইহ! ধারণার অতীত । পরে গুরুর নিকট গুনিয়। 
শিষ্য শিক্ষা করিতে পারে বটে, কিন্তু গ্রন্থের অস্তিত্ব অস্বীকার করা যাঁ় না। 
বেদের সুক্তগুলি পৃথকৃভাবে রচিত হইতে পারে, কিন্তু যখন তাঁহার। সংহিতাকারে 
সংগৃহীত হইয়াছিল, তখনই গ্রন্থের অপ্তিত্ব স্বীকার করিতে হয়। এই সকল কারণে 
ভারতে যে কোন প্রকার লিপি প্রচলিত ছিল, তাহ! ধারণ! কর] যাইতে পারে। 
অধুনা. সৈদ্ধবী লিপির আবিষ্কারে ইহার প্রত্যক্ষ প্রমাণ পাওয়া গিয়াছে। 

মানব সভ্যতার ইতিহাসে দেখা যায় যে, বিবিধ বস্তুর প্রতীক এক একটি 
চিত্র হইতে প্রাথমিক লিপিবিস্তার উদ্ভব হইয়াছিল। মেক্সিকো দেশের চিত্র- 
লিপি এই পধ্যায়ভুক্ত। প্রাচীন মিশরীয় লিপিতে এই প্রথার উরনততর 
অভিব্যক্তির নিদর্শন পাওয়া যায়, অর্থাৎ সমগ্র বস্তটি চিত্রিত না করিয়া ইহার 
অংশ বিশেষের ছ্বারাই বস্তুটি লক্ষিত হইয়াছে দেখা যায়, যেমন মানুষের মস্তকের 
চিত্র দ্বারাই মানুষ বুঝান হইয়াছে । এইরূপ চিত্রপ্বারা যাবতীয় মনের ভাব 
প্রকাশ কর! ষে কিরূপ কষ্টকর তাহা সহজেই অনুমিত হইতে পারে। ইহার 
প্রতীকার কলে পরবর্তীকালে এএক' একটি চিত্রের ধ্বন্টাত্বক যুল্য নির্দেশিত 
হইয়াছিল, যেমন মিশরীয় ভাষায় মুখের গ্রতিশব রু, অতএব মুখের চিত্র হ্বারা! 
“রি বর্ণ লক্ষিত হইত। উক্ত ভাষায় গুহার প্রতিশক্ষ নেব। অতএব গুহার 
চিত্র হবার! ন বর্ণ বুঝান হইত। এইরূপ শাঙ্কেতিক লিপি হইতে মিশরদেশে 
বর্ণধালার উত্তব হইয়াছিল ১. 


বগা বপন. পথ 
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৬ বাঙ্গাল সাহিত্য 
ভারতবর্ষেও স্বাধীনভাবে বিবিধ বস্ত-চিন্র হইতে বর্ণমালার উৎপত্তি 
হুইয়াছিল। ইছার প্রাটানতম মহেঞ্জোদারোর মুদ্রালিপি এইরূপ-_ 
সুরা নৎ ৩২৪ + ৮1198 


এই লিপির এখনও পাঠোদ্ধার হয় নাই, তথাপি এই চিত্র হইতে স্পট বুঝা 
যায় যে, বিবিধ বস্তর সাঙ্কেতিক প্রতীক হইতে এই বর্ণমালার উদ্ভব হুইয়াছে। 
পরবস্তী অশোক লিপিতে ইহার বিশিষ্ট অভিব্যক্তি লক্ষিত হয় । দৃষ্টান্ত স্বরূপ 
কয়েকটি বর্ণের উৎপত্তি সন্বন্ধীয় আলোচনা এখানে নন্লিবিষ্ট হইল২ £-- 

সং--কর্ডার (কাটারী) শী হইতে অশোক লিপির + -্” ক 


লং-খন্‌ ধাতুজাত খনন যন্ত্র 2 হইতে অশোক-লিপির "৭ -্মথ 


লং--গগনের চিত্র / ১৬ হইতে অশোক-লিপির 1 -্গ 
ধঙ্ছর চিত্র 0. হইতে অশোক লিপির 0 -ধ 
বাড়ীর চিত্র তো .5 2 ক এ এবি 
মতশ্টের চিত্র ্ৈ রে এ. 5.1. শম 
তালপত্রের চিত্র ৫১ ্ 8 / সত 
ধীণার চিত্র 1, ৮ & ৫ -ৰ 
রশ্মি বা! রঞ্জছুর চিত্র || || 


আঅশোক-লিপির ল এবং হু একই চিত্রের বিপরীত পরিস্থিতিতে উৎপন্ন 
হইয়াছে, যথা +/ »্ লও ৬. সহ, অর্থাৎ বামাবর্তে ল, এবং 
দক্ষিণাবর্তে হ। এই চিত্রটি লাঙ্গলের রেখা চিত্র মাত্র, এবং লাঙ্গলের অপরূ- 
প্রতিশব হল। একই বস্তর ছইটি প্রতিশব হইতে এইক্ধপে ছুইটি বর্ণের উদ্ভব: 


১1: 100005 01111520101 01506 050, 
৭1 0.1], ৬০1, 1,216 ১, 


লিপিতত্ব ণ 


ছুওয়াতে বস্তচিত্র হইতেই ষে ব্রাঙ্গী লিপির উদ্ভব হইয়াছিল, এই ধারণাই 
সমধিত হইতেছে ।১ 

অশোকলিপির জ, ঘ, এবং য, এই তিনটি বর্ণে সাদৃহী লক্ষিত হইবে। 
'সংস্কৃত “জঘন” হইতে ইহাদের উৎপত্তি কল্পিত হইয়াছে ।২ দক্ষিণমুখী হইলে 
জ, উর্ধানুখী হইলে ব এবং ঘ, অথচ এই তিনটি বর্ণের রেখাচিত্র এমন বিশিষ্টতা- 
সম্পন্ন যে, সহজেই একটিকে অপরটি হইতে পৃথক্‌ করিয়া! পাঠ করা! বায়। 
'যবের রেখাচিত্র হইতেও য বর্ণের উৎপত্তি কল্পিত হইতে পারে । অশোক- 
লিপির ঠ একটি ক্ষুদ্র বৃত্তদ্বারা লিখিত হুয়। সংস্কৃত ভাষায় ঠ বর্ণে চন্দ্রমগ্ডল, 
এবং শুন্ত উভয়ই বুঝাইয়া থাকে৷ ইহাদেরই রেখাচিত্র হইতে এ ক্ষুদ্র বৃত্তের 
উৎপত্তি হইয়াছে । আবার থ বর্ণ বুঝাইতে উক্ত বৃত্তের কেন্ত্রস্থলে একটি 
বিন্দু ্থাপন কর! হুইয়াছে। সংস্কতের থ অনেক স্থলে প্রাকৃতে ঠতে পরিণত 
হয়, যেমন-__সং-স্থানম্্প্রাঃ-ঠাণ। কেবল বিভিন্নতা রক্ষার্থে মধ্য-বিন্দুটি 
স্থাপন কর! হইয়াছে মাত্র। এইরূপ কৌশল ন এবং ণ বর্ণদ্বর়েও লক্ষিত হয়। 
এইরূপে বিবিধ বস্তর চিত্র হইতে অশোকলিপির উদ্ভব হইয়াছিল। প্রসিদ্ধি 
এই বে, ব্রহ্মা ইহার আদি প্রবর্তক, এইজন্য এই লিপির অপর নাম ব্রাঙ্গীলিপি। 
আধুনিক ভারতের যাবতীয় লিপি ইহার ক্রমিক অভিব্যক্তিতে উৎপন্ন হইয়াছে 
বলিয়৷ প্ডিতগণ সিদ্ধান্ত করিয়াছেন। ব্রাঙ্গী লিপির ক্রমিক পরিবর্তনের চিত্র 
এখানে প্রণত্ত হইল। 
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বিবৃতি 


অশোক-লিপি হইতে প্রধানতঃ টানা লেখার ক্রমে. বর্তমান বাঙ্গলা 
বর্ণমালার উদ্ভব হইয়াছে । প্রথমতঃ ক অক্ষরটিই ধর! ধাউক | অশোক-লিপিতে 
ইহার আকৃতি + এইরূপ। পরম্পর সমকোণে অবস্থিত এই হুইটি 


সরলরেখা যদি একটানে লিখিত হয়, তাহা হইলে ইহার আকৃন্তি 
এইবপ হয়। শ্রীরুষ্ণকীর্তনের পুথিতে কোন কোন স্থানে এইরূপ ক লিখিত 
হইয়াছে, এবং অনেক বাঙ্গালা প্রাচীন পুথিতেও ইহার সন্ধান পাওয়া যায়। 
লম্ব রেখাটির বামদিকের অংশ পরে ত্রিভূজাকারে পরিবর্তিত হইয়াছে, এবং 
দক্ষিণ-পার্খের বন্ধিত অংশ বক্র হইয়। পাল-লিপির ক উৎপন্ন করিয়াছে । ইহারই 
নুগঠিতরূপ আমর! কেন্থি জ বিশ্ববিষ্তালয়ের পুথিতে, বিশ্বরূপ সেনের দান-পত্রে, 
এবং শ্রীকষ্ণকীর্তনের পুথিতে পাইয়া থাকি। 

অশৌক লিপিতেই খ অক্ষরের নীচে একটি ক্ষুন্রবৃত্ত সংবোজিত দেখিতে 
পাওয়া যায়। কুষাণ-লিপিতে ইহা! ত্রিতুঞ্জাকার ধারণ করিয়াছে, আর পাল- 
লিপিতে বামভাগের অংশ বক্র হইয়া নীচের দ্বিকে নামিয়া গিয়াছে। বল্লাল- 
লেনের দানপত্রে ত্রিভুজের উপরের অংশ লম্বরেখা হইতে বিচ্ছিন্ন হইয়া 
বামভাগের অবনমিত শেষ প্রান্তে একটি ক্ষুদ্র ত্রিভুজের শৃষ্টি করিয়াছে। 
ইহাই বাঙ্গাল থ এর আদ্িরপ। ইহারই গংস্কৃত এবং সুগঠিত অভিব্যক্তি 
শশ্রীরষ্ণকীর্তনের পুথিতে পাওয়া ধায়। 

গগনের চিত্রলিপি হইতে গ অক্ষরের উৎপত্তি কল্পিত হইয়াছে । কুষাণ 
লিপিতে ইনার বাম ভাগের শেষপ্রান্তে একটি ক্ষুদ্র লমাস্তরাল রেখা দুষ্ট হয়া" 
পাল-লিপিতে দক্ষিণ ভাগে একটি লন্ব রেখার আবির্ভাব হইয়াছে । ইছাই 
বাঙ্গালা গ-এর আঘিরগ। পরবর্তী অভিব্যক্তিতে ইছার বিশিষ্ট সংস্করণ 
নাক্ষিত হইবে। 


বিবৃতি ৯ 


অশোকলিপির ঘ-এর বামপ্রান্ত কুষাণ ও গুগুলিপিতে মাত্রাবিশি্ই দেখিতে 
পাওয়া যায়। পাল লিপিতে এই মাত্রা সমগ্র অক্ষরটির উপরে সন্নিবিষ্ট 
হইয়াছে, এবৎ নীচের অংশে অসম দুইটি ঘরের হৃষ্টি করিয়াছে । ইহাই বাঙ্গাল! 
ঘ-এর আদিরূপ। বল্লালী দানপত্রে মধ্যবর্তী লম্ব রেখাটি সংক্ষিণ্ত হইয়া 
গিয়াছে । পরবর্তী লিপিতে ইহারই সংস্কত রূপ দৃষ্ট হয়। 

অশোকলিপির চ মাত্রাবিশিষ্ট হুইয়। সামান্য পরিবর্তনের সহিত শ্রীরুষণ- 
কীর্তনের চ'তৈ পরিণত হইয়াছে । ইহারই পার্শখপরিবর্তনে বর্তমান চ'এর 
উদ্ভব । 

অশোক-লিপির ছ একটি লগ্বরেখার দুইপার্্ে বিপরীত পরিস্থিতিতে স্থাপিত 
” দ্রইটি চ-এর সমবায়ে গঠিত । বোধ হয় অল্প প্রাণ ও মহাপ্রাণ বর্ণের উচ্চারণ- 
_বিশিষ্টতা প্রদশন করিবার অন্ত এই কৌশলের সৃষ্টি হইয়াছিল। কুষাপ'লিপি 
হইতেই ইহা মান্রাবিশিষ্ট হইগ্লাছে। পাল-লিপিতে ইহা! ঈষৎ তির্যযকণ্ভাবে 
কত্তিত একটি বৃত্তের আকার ধারণ করিয়াছে । কিন্তু বল্লালী লিপি ও কেন্িজ 
বিশ্ববিদ্ভালয়ের পুথিতে প্রায় অশোকলিপিরই অনুকরণ দৃষ্ট হয়। হ-এর 
বর্তমানরূপে চ-এর মহাপ্রাণত্ব বুঝাইবার জন্য শিরকত্তিত একটি হ ঘুক্ত 
রহিয়াছে । 

অশোক, কুষাণ ও গুপ্তলিপির জ প্রায় একই পর্যায়তুক্ত । ইহা ইংরাজী 
বর্ণযালার বড়হাতের [2 অক্ষরের অন্থুরূপ। পাল-লিপিতে ইহার আধুনিক ূপ 
গঠিত হুইয়] উঠিয়াছে । এখানে দেখ যায় যে, উপরের সরল রেখাটি মাত্রায় 
পৃরিবন্তিত হইয়াছে, আর মধ্যের রেখাটি নিম্নদিকে বদ্ধিত হইয়াছে, এবং 
সর্ধনিয্নের রেখাটি ঈষৎ বক্র হইফ্লা বাম দিকে হেলিয়া রহিয়াছে। পরবর্তী 
অভিব্যক্তিতে ইহারই সংস্কার দুষ্ট হইবে। 

এইভাবে পর্যবেক্ষণ করিলে অশোকলিপি হইতে বাঙ্গালা বর্ণমালার উৎপত্তি 
সম্বন্ধে ধারণা করা যাইতে পারে। আধুনিক প্রাদেশিক বর্ণমালাসমুহ ত্রাঙ্মী 
লাগ হইতে এক একটি বিশেষত্ব লইয়া! গঠিত .হইয়। 'উঠিয়াছে। অ্াকেশ ও 
লিংহলের লিপিতে বৃত্তের প্রাধান্ু লক্ষিত হুয়। বঙ্গলিপি লরল রেখা! অ্িহুজ। 


১০১ 


"১৪ বাঙ্গাল। সাহিত্য 


ও বৃত্তাংশ লইয়া গঠিত হইয়াছে । ব, র, ক, ধ,ঝ, খু, খ, তথ প্রকৃতি বর্ণে 
এই বিশেষত্ব ুপরিস্ফুট | 

অশোকলিপিতে ব্যঞ্জনবর্ণের সহিত স্বরবর্ণ যোগ করিবার থে। কৌশল 
'অবলদ্বিত হইয়াছে, তাহারই ক্রমিক অভিব্যক্তিতে বাঙ্গালা দানে উতদ্তব 
হইয়াছে । একটি ক্ষুদ্র সরল রেখাকে বর্ণের ডাইন দ্বিকে যুক্ত করিলে আকার, 
বামদ্দিকে একার, উপরে ইকার, ধঁরপ ছুইটিতে ঈকার, নিয়ে উকার, ছুইটীতে 
'উকার, এবং ডাইনে বামে উভয় দ্বিকে থাকিলে ওকার বুঝিতে হয়। যগা-_ 


৮6131 শ্দেবাণৎ পিয়েখ। এই সরল রেখাটি বর্ণের ডাইনে 


'লগ্ছভাবে বন্ধিত হুইয়! বাঙ্গালা আকার, বামে অর্ধবৃত্তাকারে স্থাপিত. হইলে 
একার, উভয়ের সংযোগে ওকারের স্থষ্টি করিয়াছে । বর্তমানকাণের ইকার ও 
নঈকার বর্ণের বাম ও দক্ষিণভাগে স্থাপিত জরল রেখাঁর উপরে অর্থাবৃত্তের 
সংযোগে উৎপন্ন হইয়াছে । ইহ ইহাদের বিভিম্নতান্তাপক পরবর্তী অভিব্যক্তি 
াত্র। উকার ও উকার বর্ণের নিয়স্থ একটি ও ছুইটি বেখার ক্রমিক পরিবর্তনে 
উৎপন্ন হইয়াছে। ত্রষ্টবা এই যে, এইরূপ কৌশল অবলম্বনে একমাত্র অবর্ণ 
দ্বারাই'যাবতীয় স্বরবর্ণ লেখ! যাইতে পারে । বস্ততঃ নাগরী বর্ণযালায় অ, আ, 
ও, ও লিখিতে অ বর্ণকেই মূলরূপে গ্রহণ কর! হইয়াছে । শ্ঠামদেশের বর্ণমালায় 
একমাত্র অকার অবলঘনে স্বরবর্ণগুলি লিখিত হুয়। 

অধুশ্। কৌন কোন বর্দে উকা'র সংযোগের কৌশল লক্ষণীয়। গুরু শব্দটি 
ধরা যাউক। গঞ্র নিয়ভাগে ত-এর ন্াঁয় অংশটি পাল-ল্লিপির উকারের 
নিয়াংশ মান্র। আর র-এর উকার অশোক-কুষাণ গুগ্তলিপির উক্ত বর্ণের 
শেষের দ্বিকের বদ্ধিতাংশের আধুনিক অভিব্যক্তি। ইছা হইতেই বিভিন্নতা- 
সচক উকারের ( যেমন র প্রভৃতি বর্ণের ) উৎপত্তি হইয়াছে। 
যুক্ত ব্যগ্রনের আদর্ণও অশোক-পিপিতে মিলিয়। থাকে। যথা- 
১ সত, 8/ শ্ম্ছি। এখানে ভ্রষব্য এই যে, বর্ণের নিশ্নভাগে এবং 
পার্থে অন্তবর্ণ স্থাপন করিয়! ঘুক্তাক্ষর গঠিত হইয়াছে। বাঙ্গালাতেও এই রীতি 
কার্হত হইয়। থাকে। 


বিবৃতি ১৯ 


বঙ্গলিপিতে অনেক যুক্তবর্ণ নানাপ্রকার বিশিষ্টতা লইয়া গঠিত হ্ইয়! 
সউঠিয়াছে। অনুসন্ধান করিলে ইছার কারণ নির্দেশ করা বাইতে গারে। 
অধুনা ব এবং ধ-এর যুক্তবর্ণকে আমর! ফ) এইরূপে লিখিয়া থাকি । কেশব- 


গ্রশাস্তিতে বিধু, শবটি এইভাবে লিধিত রহিয়াছে [| ও ১। পাল- 


রাজগণের লিপি হইতে আর্ত করিয়৷ পরবর্তী বল্লালী প্রভৃতি লিপিতে ণ বর্ণ টি 
" রূপে লিখিত দেখিতে পাওয়। যায়। এখানেও ষ-এর নীচে এই ৭ 
বুক্ত রহিয়াছে । এই ভুইাটি অক্ষর পৃথকৃভাবে ন1 লিখিয়] একটানে লিখিত 
হইলে ১ এইরূপ হয়। ইহাই পরবর্তীকালে ধ্র এবং কঝ-তে 
পরিণত হইয়াছে। বর্ণের দক্ষিণপার্্স্থ ও জাতীয় চিহ্ৃটি প্রাচীন ণ'এর 
রূপভেদ মাত্র, ষ-এর নিয়ভাগ হইতে পার্খে আমিয়! গান লাভ করিয়াছে। 
অশোক ও কুষাণ লিপির ঞ এইরূপ 77 | গুপগ্তলিপিতে ইহাও 
এইরূপ গ্রহণ করিয়াছে, কিন্তু বল্লালীপিপিতে প্রাঙ্মী অক্ষরের বামভাগের লহ্ব- 
রেখাটি যোগ করিয়া ইহাকে ঞ এইরূপ প্রদান করা হুইয়াছে। অধুনা জ এবং 
এ সংযুক্ত বর্ণটি ভ্ত রূপে লিখিত হয়। জ-এর বাআাংশের সহিত এর 
বক্ষিণাংশ যোগ করিয়! এই বর্ণ গঠিত হইয়াছে । 
এখন &, চ সংযুক্ত বর্ণ টি ধ রূপে লিখিত হয়। বল্লালী লিপিতে ইঞ্ার 
'্মংকৃতি খু এইরূপ এখানে স্পষ্টই ত্বেখ। যাইতেছে যে, অশেবক- 
লিপির চএর উপরে এ স্তাপিত হইয়াছে । বর্তমানকালের ফু এবং %-এর 
'আক্কৃতিগত বিভিন্নতায় ইহাদের উৎপত্তির ইতিহাসের সন্ধান পাওয়া যায় । 
বর্তমানকালে হু ও ম সংযুক্ত অক্ষরণি দ্ধ এইরূপে লিখিত হয়। বল্লালী 
লিপিতে ইহাকে হু; এইভাখে পাওয়া যায়। উক্ত লিপির হ এইন্ধপ 


£-। ইহার নিয়ভাগে যে ম লংঘুক্ত করিয়। এই যুক্বর্ণের উৎপত্তি হইয়াছিল, 
তাহ! চিত্রের গ্রতি দৃষ্টিপাত করিলে ল্পষ্টই বুঝিতে পারা যায়। ইহার বর্ূযান 
| পপ সিপপপপপপপপাপপলপপপপপপপা পাশাপাশি পিপিপি 


পিপি ও সা রা শ. দাপসপপা 
১। “গোৌড়বেখমালা, ১ম স্তবক, ২৯ পৃষ্ঠায় প্রকাশিত প্রতিলিপি হইতে। 
২। বঙ্গীয় মহাফোয, ২১৯ পু ভষটদ্য। 


রত 
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রূপে হ এর লেজটি অক্ষটিকে বিভক্ত করিয়। দক্ষিণপার্থে নিয়দিতক প্রসারিত 
রহিয়াছে। বামদিকের পরিবর্তন টান। লেখার প্রভাবজাত পরবর্তী ষংস্কার মান্র। 
এখন কৃ ও ব সংবুক্ত বর্ণটি ক্ষ রূপে লিখিত হয়। বল্লালী লিরিতে ইহার 


সপ | 
রূপ নী এই প্রকার। কুষাণ্‌ও গুপ্ত-লিপিতে খ এইরূপে 2 লিখিত 
হইত । ইহার মধ্যস্থানে অশোক লিপির "7 (ক)-এর সমান্তরাল রেখাটি 


যুক্ত করিয়া বল্লালী লিপির ক্ষ উৎপন্ন হইয়াছে । এই লিপিতে ক-এর রূপ 
বীঁ এই প্রকার, কিন্ত শ্রীকুষ্ণকীর্ভনের পুগিতে ডাইন পার্থের বদ্ধিত 


অংশটি সঙ্কুচিত হইয়! ক এইরূপ গ্রহণ করিয়াছে । বর্তমান ক্ষ অক্ষরে 
ইহারই প্রভাব লক্ষিত হইতেছে। ইহার বামর্দিকের অংশ টানা লেখার 
পরবর্তী সংস্করণ মাত্র। বল্লালী লিপির ক্ষ-এর রূপ দ্বেখিয়] বুঝা যায় যে, সেই 
সময়ে ইহা কৃথ-এর মত উচ্চারিত হইত। শিল্পী এইজন্য খ-এর উপরে ক 
স্থাপন করিয়াছেন 

এখন উ ও গ সংযুক্ত“্বর্ণ টি ্গ এইরূপে লিখিত হয়। বল্লালী লিপিতে 
ইহার রূপ 5 এইপ্রকার। ইহার নিম্নভাগের অংশটি অশোকলিপির 
গ-এর পরবর্তী কুষাণ ও গুপ্তলিপির অভিবাক্তিমাত্র। পরে নীচের বর্ধিত 

মাংশ টান! লেখায় স-এর ছি গ্রহণ করিয়াছে । মাত্রার সহিত সংযুক্ত 
স্কেতটি উ গ্যোতক। 

এখন কৃ ও ত সংযুক্ত বর্ণটি ক্ত এইরূপে লিখিত হয়। বল্লালী লিপিতে 
ইহা? ও. এইরূপে লিখিত হইয়াছে । ইহাতে অশোক লিপির ক-্এর নীচে 
ত যুক্ত রহিয়াছে। পরবর্তী টানা লেখায় দ্বিত্ব ত-এর দক্ষিণ পার্খে ক-এর 
সক্কেতরূপে ইছার ডাইনের বন্ধিতাংশ মাত্র সংযুক্ত রহিয়াছে । 

কৃ ও র সংযুক্ত বর্ণের বর্তমানরূপ ক্র। বল্লালী লিপিতে ইহা স্ব 
এইভাবে লিখিত রহিয়াছে । ইহাতে অশোঁকলিপির ক-এর নীচে রফলা 


সংঘুক্ত করা হুইয়াছে। পরবর্তী অভিব্যক্তিতে কএর সমাস্ত্বাল রেখার শ্বামাংশ্‌ 
, চাঁরিতাক্ত হইয়াছে আত্র 


বিবুতি ১৩ 


দ্বিত্ব ট অধুনা ্র এইভাবে লিখিত হইয়া থাকে । বল্লালী লিপিতে ট-এর 
নীচে এইক্প একটি চিহ্ন ছার! দ্বিত্বত্ব বুঝান হুইয়াছে। এখন পর্যস্ত সেই 
আদর্শ ই অনুকৃত হইতেছে । 

রেফ এবং র ফলা । উভয়ই অশোক-লিপির র। বর্ণের উপরে তির্য্যকভাবে 
স্থাপন করিয়া রেফ. এবং নিম্নভাগে সমান্তরাল ভাবে স্থাপন করিয়া র ফল! 
নির্দেশিত হইয়া] থাকে । ইন! প্রাচীন প্রথারই অনুকরণ মাত্র । 

য ফলা। ইহার বর্তমান 'রূপও বল্লালী-লিপিতে পাওয়া ষায়। অশোক-লিপির 
য এইরূপ এ | ইহাকে বর্ণের নিয়ভাগে স্থাপন করিয়া তখন যুক্তবর্ণ 
নির্দেশিত হইত । এখন ইহার দক্ষিণ দিকের বক্র অংশ বাদ দিয়! ইহাকে বর্ণের 
পার্খে স্থাপন করা হয়, এইমাত্র প্রভেদ । 

বাঙ্গাল! বুক্তবর্ণে ধ'এর রূপ পরিবর্তিত হয়, বথা--দ্ধ ইত্যা্দি। ইহাতে 
ধ+এর স্বন্ধস্থিত অংশ পরিত্যক্ত হুইয়াছে, আর পাল-লিপিতে ব্যবহৃত ধ'এর 
দক্ষিণাংশ টানা-লেখার গ্রভ।বে পরিবন্তিত আকারে যুক্ত রহিয়াছে । 

যুক্তবর্ণ হৃস্ম হল | ইহার সরলতা জম্পাদ্নের জন্য গ'এর দক্ষিণাংশ 
পরিত্যক্ত হইয়াছে, এবং বক্রাংশের শেষ সীমায় “একটি বিন্দু আবির্ভাব 
হইয়াছে । 

ম-ফলায় ম'এর বামতাগের উপরের অংশ পরিত্যক্ত হইস়াছে। 

প্রধানতঃ রানৈতিক কারণে লিপির প্রসারতা বুদ্ধি পাইয়া থাকে । 
ইংরাঞ্জগণ এখন এদেশের রাঞ্জা, এইজন্য এখানে ইংবাজী ভাষা ও লিপির 
প্রচলন এত বুদ্ধি পাইয়াছে । অশোক পাটলিপুত্রের লিংহাপনে অধিষ্ঠিত 
থাকিয়া! প্রায় সমগ্র ভারতবর্ষ শাসন করিতেন। তাঁহার অনুশাসনগুলি 
বাহ্মীলিপিতে উৎকীর্ণ রহিয়াছে বলিয়া সহন্দেই ধারণ! করা যাইতে পারে যে, 
লমগ্র ভারতবর্ষে তখন এই লিপিরই প্রচলন ছিল। কেবলমাত্র উত্তর“পশ্চিষ 
লীমাস্ত প্রদেশে খরো্টী লিপির প্রচলন লক্ষিত হয়। পরবর্তী কুষাণরাজগণ 
কর্তৃক ব্রাঙ্মী ও খরো্টী এই উতর প্রকার হিপিই ব্যবন্ৃত হইয়াছে, ক্ষিন্ধ 
গুপতরাছগণ প্রধানত; ব্রাঙ্গী লিপিই ব্যবহার করিয়াছেন। লেই প্রাটীন বুগেই 


১৪ বাঙ্গালা সাহিত্য 


এই ব্রাঙ্ষীলিপি ক্রমে পরিবর্তিত হইয়া ছুইটি বিশিষ্টরূপ পরিগ্রহ; করিতেছিল'।' 
ই্ারই ফলে পূর্বাঞ্চলে আদি-বঙ্গাক্ষরের এবং পশ্চিমাঞ্চলে | আদি-নাঁগরী 
অক্ষরের উত্তব হইয়াছিল। স্বর্গীয় রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় 
লিখিয়াছেন১--৭গুপ্তরাজগণের প্রাধান্যের সময় উক্ত পূর্ববিভাগীয় লিপি 
এলাহাবাদ পর্য্যন্ত বিস্তৃতি লাভ করিয়াছিল । ইহাদের অবনতির )সঙ্গে সঙ্গে' 
এই লিপির প্রচলন ক্রমে ক্রমে সীমাবদ্ধ হইতে আরম্ভ করে, এবং পশ্চিম 
বিভাগীয় আর্দি নাগরী লিপির প্রসারতা বৃদ্ধ পাইতে থাকে । খ্রীত্রীয়, অষ্টম 
শতাবীতেই এই নাগরী লিপি পূর্ব্ববিভাগীয় আদি বঙ্জলিপিকে অপসারিত, 
করিয়! কাশী পর্য্যস্ত বিস্তৃতি লাভ করিয়াছিল। দ্বাপ্ধশ শতাব্দীতে উক্ত উভয়' 
লিপিই মগধে খ্যবহৃত দেখিতে পাওয়া যায় । ইছার পরে শুসলহানগণের' 
আগমনের সঙ্গে সঙ্গে বঙ্গের বাহিরে বঙ্গলিপির প্রচলন লক্ষিত হয় ন1।” 

এইরূপে আর্দি বঙ্গলিপির প্রচলন ক্রমে ক্রমে সীমাবদ্ধ হইলেও ইছার' 
পরিপুষ্টিলাভের ব্যাঘাত হয় নাই। একাদশ শতাবকীতে ইহার অন্তর্গত প্রায়, 
সকল বর্ণগুলিই গঠিত ভইয়। উঠিয়াছিল, আর দ্বাদশ শতাবীর লিপিতে ইহাদের: 
প্রায় পুর্ণ পরিপুষ্ট অবস্থাই লক্ষিত হয়। ইছার পরে মুসলমানগণের আগমনে 
দেশের রাজনৈতিক অবস্থা সাহিত্যচচ্চার অনুকুল হইতে পারে নাই। প্রকৃত 
পক্ষে ১২শ শতাব্দী, হইতে আরম্ত করিয়া ১৫শ শতাববীর শেষভাগ পর্য্যস্ত- 
আমরা প্রায় উল্লেখষোগা কোন গ্রন্থেরই সন্ধান পাই না। ১3৩৫ খ্রীষ্টাকে 
লিখিত ধোধিচর্যযাবতারের পুথি, এবং চৈতন্ত-পুর্বববন্তী যুগে রচিত শ্রীকৃষ্ণকীর্ততন 
নামক গ্রস্থ আবিষ্কৃত হইয়াছে । ইহাদের লিপিতে বঙ্গাক্ষরের প্রায় পূর্ণ 
পরিণত অবস্থাই লক্ষিত হয়। ১৭শ ও ১৮শ শতান্দীতে ইহাদের আর বিশেষ 
কোন পরিবর্তন সাধিত হয় নাই। তারপর ১৯শ শতাকীতে মুদ্রণযন্তরের 
প্রচলনের লঙ্গে লঙ্গে বঙ্গাক্ষর বিশিষ্টরূপ পরিগ্রহ করিয়া স্থায়িত্ব লাভ 
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বিবৃতি ১৫ 


না 


করিয়াছে» । অধুনা! বিংশ শতাবীতে দ্রুত মুদ্রণের বিবিধ যন্ত্র আবিষ্কৃত, 
হওয়াতে প্রয়োজন বোধে কোন অক্ষর ও যুস্তবর্ণের কিছু কিছু পরিবর্তন সাধন 
করিতে হইয়াছে। 

বঙ্গলিপির গ্রচলন একদিকে খর্ধ হইলেও অপরদিকে ইহা! আসাম, শ্রীহ্ট: 
ও উড়িষ্যা! দেশে বিস্তৃতি লাভ করিয়াছিল | আসামে বৈদ্যদ্েবের দান-পত্র্রে, 
এবং ১১৮৫ খ্রীষ্টাকে গ্রদত বল্লভদেবের দ্ানপত্র প্রভৃতিতে বঙ্গাক্ষরই ব্যবহৃত 
দেখিতে পাওয়া যায়। শ্রীহট্রের কেশবদেব এবং ঈশ্বরদেবের দ্বানগঞ্জেও 
বঙ্গাক্ষর ব্যবহৃত হইয়াছে। উড়িষ্যার অন্তর্গত ভূবনেশ্বরে ভষ্টভবদেবের অন্ত" 
বাসুদেব মন্দির-গাত্রে উৎকীর্ণ লিপি আদি বঙ্গলিপিরই সাক্ষ্য প্রদ্ধান করে। 
আবার গঙ্গাবংশীয় দ্বিতীয় ও চতুর্থ নরসিংহ দেব কর্তৃক প্রদত্ত দ্বানপত্রগুলিতে 
বঙ্গাক্ষরেরই ব্যবহার লক্ষিত হয়। আলাষ ও উড়িষ্যাতে প্রচলিত বর্তষান: 
লিপি খ্রীষ্টীয় চতুর্দশ শতাব্দীতে বঙ্গাক্ষর হইতে উৎপন্ন হইয়াছে ।২ 

ললিতবিস্তরে দেখ! যায়, বুদ্ধদেব বিশ্বামিত্র নামক গুরুর নিকটে যে ৬৪- 
প্রকার লিপি শিক্ষা করিয়াছিলেন, তন্মধ্যে বঙ্গলিপিরও উল্লেখ রহিয়াছে *"। 
এখানে লিপি অর্থে ভাষাই লক্ষিত হইয়াছে বলিয়া বোধ হয়! অশোক উত্তর" 
পশ্চিম সীমাস্তগ্রদদেশে থরোস্টী এবং ভারতের স্ধন্তত্র ব্রাঙ্গী লিপির ব্যবহার" 
করিয়াছিলেন। ইহা! হইতে স্পষ্টই বুঝিতে পারা যায় যে, সেই সময়ে ভারতে 
এই ব্রাহ্ধী লিপিরই প্রচলন ছিল। ই! বুদ্ধদেবের আবির্ভাবের পরবর্তী কালের: 
ইতিহাস । অধূনা ভারতের প্রদেশগুলিতে ষে বিভিন্নপ্রকার লিপির প্রচলন" 
দেখা যায়, তাহার! সকলই সেই একমাত্র ব্রাঙ্মীলিপি হইতেই উদ্ভুত হইয়াছে। 
তখন অঙ্গ-বঙ্গ প্রভৃতি প্রদেশে খিভিন্ন প্রকার লিপি প্রচলিত থাকিলে 
অশোকের সময়ে তাহার নিদর্শন পাওয়া যাইত, এবং পরবর্তীকালে উত্তৃত 
প্রার্দেশিক লিপিগুলিতেও তাহার প্রভাব বর্তমান থাকিত। বিশেষতঃ লেই 
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প্রাচীনকালে লিপি প্রচলনের প্রাথমিক অবস্থায় পরম্পর নিকটবর্তী অঙ্গে ও 
বঙ্গে বিভিন্ন গ্রকার লিপি প্রচলিত থাকিবার কল্পনা করাও সঙ্গত [বলিয়া মনে 
হয় না। তাহা হইলে ললিতবিস্তরের শী উক্তির সার্থকতা কি ?) অশোকের 
অন্ুশাসনগুলি পর্য্যবেক্ষণ করিলে দেখা যায় যে, পূর্ব ভারতীয় জন 
বর অক্ষরের প্রচলন ছিল না, এবং ইহার পরিবর্তে ল অক্ষর ব্যবহৃত হইত, যথা-_ 
রা স্থানে লাজ, রোপপিত স্থানে লৌপপিত, দর্শরথ স্থানে দসলথ, ইত্যাদি২ | 
আবার দ্বরপুর্বব শব্ধ গুলিতে হ আগমের দৃষ্টান্তও লক্ষিত হয়, যথা--এবম্‌ স্থানে 
হেত্ম্‌. ইঘম্‌ স্থানে হিদঘম্‌ ইত্যাদি । তুলনীয়-__সং-ইহস্পীর্ণার ইধস্ধৌলী-ছিদ । 
সং-ইহলোকিক-্ধৌলী-ছিধলোকিক। আবার শব্ষের আদিতে য অক্ষরের 
ব্যবহারও দুষ্ট হয় না, যথা--গীর্ারের যথা, যব, যত। (সং-যত্র), ষং স্থানে.ধৌলীতে 
অথা, অদা, অতা, অম্‌ ইত্যাদি । সংস্কৃত মনুষাঃ শব্ধ গীর্ণারে মন্ুসো, এবং ধৌলীতে 
সুনিসে বূপে লিখিত হইয়াছে । অতএব পুর্বভারতীয় পিপি শিক্ষা কর! অর্থে 
এই সকল শব্ের পরিবন্তিত রূপ সম্বন্ধে জ্ঞান লাভ করা, এবং তথঘনুযায়ী অক্ষর 
বিস্তাস্গে তাহা প্রকাশিত কর1। বুদ্ধদেব বিভিন্ন প্রাদেশিক ভাষার বিশেষত্ব 
সম্বন্ধে জ্ঞান লাভ করিয়াছিলেন, ইহাই ললিতবিস্তরকারের উক্তির উদোশ্ঠ 
বলিয়া মনে হুয়। 
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যে দকল গ্রন্থ হইতে দাহাধ্য গ্রহণ করা হইয়াছে 
১। [10161817805 2 0101106, 
২। 10 10000000100 (0 00119:9166 00110102) 
00 610 2, 0), 2016, 
৩] 011507 01110100101 [,6000185 
00 2101 তি, 0, 308008:121, 
৪1 106 201103001) 01 5819010 01910001 
0) 210? 01801091 009005 688108021, 


৫| 10176 [400015110 908০81801005 0101)6 1111005 
0) 0101 6, 0, 01081180100 


৬| 116 0101) 810 06610001600 0 006 7361081 
180218728, ) 0106 5, 10 018101166, 


1| পারিগ্রকাণ 2) যহামহোপাধ্যায় বিধুশেধর শান্্ী। ইত্াদি। 


ভাষাতত্ 


সাধারণতঃ যে সকল অর্থযুক্ত শব্দ দ্বারা আমরা মনের ভাব ব্যক্ত করি 
তাহাদের সমষ্টিকেই ভাঁষ! বল! হয়, কিন্তু ব্যাপক অর্থে যন্দারা মনের ভাঁব 
প্রকাশিত হয়, তাহাই ভাষা । এই সুত্রানুযারী কণ%ঠনির্গত ব্যক্ত ও অবাক্ত 
ধ্বনি, ভাব-প্রকাশক অঙ্গভঙ্গী বা সঙ্কেতাদিও ভাঁষা-পর্য্যায়ভূক্ত। কুকুরকে 
আঘাত করিলে ইহা! করুণন্বরে চিৎকাঁর করিয়া উঠে, আদর করিলে অবাক্ত 
ধ্বনির সহিত আনন্দ প্রকাশ করে, আবার পরম্পরের সহিত যখন, ইহারা 
বিবাদে প্রবৃত্ত হয়, তখন ক্রোধ-ব্যগ্রক উচ্চ রব করে। এই সকল শব দুর 
হইতে শুনিয়াও ইহাদের মনোভাবের পরিচয় পাওয়া যায়। প্রকৃতপক্ষে 
প্রাণী মাত্রেরই যে সখ, ছুঃখ, হ্্ষ, বিষাদ, ক্রোধ, ভয় প্রভৃতি প্রকাশ করিবাঁর 
বিশিষ্ট ভাষা রহিয়াছে, তাহা তাহাদের পরস্পরের ব্যবহার হইতে স্পষ্টই 
বুঝিতে পারা যায়। কিন্তু এখানে মানুষের ভাষাই আমাদের প্রধান আলোচ্য 
বিষয়। ইহা সাঙ্কেতিক ও.শাব্দিক, বা অনুষ্চার্য্য ও উচ্চাধ্য ভেদে দ্বিবিধ। 
অঙ্গভঙ্গী, হাবভাব, আকার-ইঙ্গিত, এবং মনোভাব-প্রকাশক চিত্রাদি 
সাঙ্কেতিক ভাষার পর্য্যায়তুক্ত। অধুনা যুদ্ধপরিচালনায় হস্ত .ও পতাকার 
বিবিধ প্রকার সংস্থান দ্বারা এই সাঙ্কেতিক ভাষা ব্যবহৃত হয়। দুর হইতে 
কাহাকেও আহ্বান করিতে, অথবা দূরে বিদ্ভাড়িত করিতে আমরা! হস্তের 
ইঙ্গিতেও মনোভাব প্রকাশ করিয়া থাকি, এবং মন্তক সঞ্চালনে জন্মতি বা 
অসম্মতি জ্ঞাপন করি। অতএব সাঙ্কেতিক ভাবা ব্যবহারের দৃষ্টাস্ত এখনও 
মানব-সমাজে পরিদৃষ্ট হয়। 'অপর পক্ষে উচ্চার্্য বা শাব্দিক ভাষার পরমা 
কষ্ঠনিরগত ধ্বনি, এবং ধ্বনির সমবায়ে গঠিত তর্থযুক্ত শব, শব দ্বারা গঠিত 
বাক্য বা বাক্যসমষ্টি'। ইহাও লিখিত ও কথিত ভেদে দ্বিবিধ। “ক্ষথিত 
তাষীয় 'ভিবাক্তি' কঠোচ্ঠারিত শবে, আর ইহাই লিখিভ: হইয়া .সাহিত্যিক 
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রূপ পরিগ্রহ করে। এক একটি ধ্বনির গ্োতক এক একটি বর্ণ ব! সাঙ্কেতিক 
চিহ্ন, আর ইহাদের সমবায়ে শবের রূপ প্রত্যক্ষীভৃত হয়। অতএব লিখিত 
ও কথিত ভাষা পরম্পর সন্বন্ধযুক্ত । প্রকৃতিদত্ত শক্তির স্বাভাবিক অভিব্যক্তিতে 
মানুষের ভাষার স্ষ্টি হইয়াছে, কিন্ত প্রয়োজনবোধে ্ বর্ণমালার 
সষ্টি করিয়া লইয়াছে। অতএব লিখন-প্রথ! মান্থষের উদ্ভাবনী শক্তির সাক্ষ্য 
প্রধান করে। পূর্ববর্তী অধ্যায়ে ইহার পরিচয় প্রদান করা হইয়াছে। মানবের 
জ্ঞান-ভাগ্ডার এখন লিপিবিগ্ভার সাহায্যে সংরক্ষিত হইয়া! আসিতেছে। 
যখন কণ্ঠোচ্চারিত ধ্বনির সমবায়েই ভাষা গঠিত হয়, তখন এই উচ্চারণ- 
রীতিই আমাদের প্রধান আলোচ্য বিষয়। আমরা যখন শ্বাস গ্রহণ করি, 
তখন বায়ু দ্বারা ফুসফুস পরিপূর্ণ হয়। পরে ফুসফুস হইতে নির্গত বায়ু 
প্রথমতঃ কণ্ঠনলীতে আসিয়া উপস্থিত হইরা থাকে । এখানে ছুইটি শ্লৈশ্মিক 
বিলি আছে, তাহাদিগকে শরব্দ-তন্ত্রী বলা যাইতে পারে, কারণ ইহাদের 
কম্পনেই ধ্বনির উৎপত্তি হয়। সাধারণ অবস্থায় আমরা যে শ্বাস-প্রশ্বাস 
গ্রহণ ব1 পরিত্যাগ করি তাহাতে এই প্রকার কম্পনের অভাবে কোন ধ্বনিরই 
উৎপত্তি হয় না। কিন্ত নি্রিতাবস্থায় সময় সময় ক হুইতে যে ধ্বনি নির্গত 
হয়, তাহা এই কম্পন-প্রস্থত। এই ধ্বনি অব্যক্ত, কিন্তু বর্ণ আমাদের 
ইচ্ছারুত প্রয়াসে উচ্চারিত হয়। কণ্ঠনলী হইতে শ্বাস-বাযু ছুইটি পথে নির্গত 
হইতে পারে_-নাসিক। ও মুখ। যখন শ্লৈপ্মিক ঝিল্লি দুইটি সঙ্কোচিত-প্রসারিত 
ন] হইয়া লগ্বভ]বে অবস্থান করে, তখন নাসিকাপথে বায়ু নির্গত হয়। আমরা 
এইভাবে সাধারণতঃ শ্বাস-প্রশ্বাস গ্রহণ করিয়া থাকি । কিন্তু এ বিল্লিহ্প্ 
কণ্ঠের পশ্চাৎদিকে প্রসারিত হইয়া! বখন নাপিকা্বারে বায়ু নির্গমনের পথে 
বাধ। জন্মায়, তখন শ্বাসবায়ু মুখবিবরে প্রবেশ করে, তংপর ওষ্ঠ ও জিহ্বার 
«সাহায্যে আমরা স্বর ও ব্যঞ্জন বর্ণগুলি উচ্চারিত করিয়া থাকি। যখন 
শ্বাস-বায়ু মুখবিবরে ঝ্রিহব। দ্বারা বাধিত না হৃইন্া| নির্গত হয়, তখন ম্বরবর্ণ 
উচ্চারিত হুয়। জিহ্বা বাধ! দান করে না বটে, কিন্তু জিহবা ও ওঠে 
শক্ষোচন ও প্রশারণের ফলে বিভিন্ন শ্বরের উৎপত্তি হইক্স। থাকে । আই, উ 
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প্রভৃতি ধীরে ধীরে উচ্চারণ করিলে ইহার সন্ধান পাওয়া! যায়। অপরগক্ষে 
শ্বাস-বায়ু মুখ-বিবরের নানাস্থানে জিহ্বা দ্বারা বাধ প্রাপ্ত হইয়া ব্যপ্তন ধ্বনি 
উৎপন্ন করে। ক, চ, ট, ত,প ধীরে ধীরে উচ্চারণ করিলেই ইহা বুঝিতে 
পারা যায়। এই বাধার স্থান অনুষাঁযী বর্ণগুলিকে বিভিন্ন পর্য্যায়ে বিভক্ত ক্র? 
হইয়াছে, ষথা_ 

কঠ্য--অ, আ, ক, খ, গ, ঘ, ও, হ 

তালব্য-_ই, ঈ, চ, ছ, জ, ঝ, ঞ, য, শ 

মুর্ঘহ্য-_-খ।, ক, ট, ঠ, ড, ঢ, ৭, বর, ষ 

দত্ত্য-_-৯, ত, থ, দ, ধ, ন, ল, স 

ওষ্ঠ্য--উ, উ, প,ফ, ব, ভ, ম ইত্যাদি 

এই বর্ণ-বিভাগে স্বরবর্ণগুলিকেও স্থাপন করা হইয়াছে । ইহার কারণ 
এই যে, স্বরবর্ণ উচ্চারণে যদিও জিহবা শ্বাস-বায়ুকে বাধা প্রদান করে না, 
তথাপি জিহ্বা ও ওষ্ঠের অঙ্কোচন ও প্রসারণে মুখবিবরের বিভিন্ন স্থান হইতে 
এঁ সকল বর্ণ উচ্চারিত হয়। সকল ব্যাকরণেই এই বিষয়ের বিস্তৃত আলোচন! 
দৃষ্ট হইবে। বর্ণগুলি মিলিত হইয়া! শব, এবং শব্ের সমষ্টিতে বাক্য 
গঠিত হয়। 
উচ্চারণের বিশিষ্টতার উপরেই বর্ণ এবং ভাষার প্রকারভেদ নির্ভর 

করে। আমাদের শব্ধ-উচ্চারণের যন্ত্র ক, জিহ্বা, ওষ্, শ্লৈম্মিক বিল্লি প্রভৃতি । 
সকল. মানুষ সমভাবে এই সকল যন্ত্র ব্যবহার করিতে পারে না। প্রকৃতপক্ষে 
যত লোক তত বিভিন্নতা। এমন কি এক পরিবারবদ্ধ বিভিন্ন লোকের 
ভাষাও বিভিন্ন প্রকারের। প্রত্যেক লোকেরই কথা বলিবার একটি বিশিষ্ট 
স্বর আছে। আমরা ইহার সহিত বিশেষরূপে পরিচিত আছি বলিয়াই কেবল 
কথ শুনিয়াই দুর হইতে বুঝিতে পারি কে কথা বলিতেছে। আকৃতি প্রন্কৃতি ৬ 
ও শক্তি-সামর্থ্যে ভগবান প্রত্যেক লোককেই অনন্যসাধারণ বিশিষ্টতা-সম্পনন 
করিয়া স্ষ্টি করিয়াছেন! বিশেষতঃ বিভিন্ন ধর্ম ও সমাজের অন্ততুক্ত 
থাকিয়া, এবং শিক্ষার তারতম্যে আমাদের এই বিভিন্নতা উত্তরোত্তর বন্ধিত 
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হইয়া যাইতেছে । ' এই জন্য প্রত্যেক ভাষাই অবিরত পরিবর্তনের মধ্য দিয়া 
অগ্রসর হইতেছে, এবং ইহাঁরই ফলে বিভিন্ন প্রাদেশিক ভাষার উট হইয়াছে । 
এক গোঠীভূক্ত লোকগণ যে ভাষায় কথ বলিয়া! পরস্পরের বাহিত সহজে 
ভাবের আদান প্রদান করিতে পারে, তাহাই প্রাদেশিক ভাষা । ই গোঠীভুক্ত 
লোকগণের নিকটে ইহার বিশিষ্টত! ধরা না পড়িলেও, ভিন্ন গোষ্ঠী লোকের! 
ইহার বিভিন্নত1 স্প্ই হৃদয়ঙ্গম করিতে পারে । এই জন্তই প্রত্যেক জনপদের 
ভাষার পার্থক্য অনুভূত হয়। অধুনা প্রদেশ-বিভাগে আমরা পূর্ব, পশ্চিম ও 
উত্তর বঙ্গের ভাষার নামকরণ করিরা লইর়াঁছি। 

মানুষের এই ভাষার উৎপত্তি কি প্রকারে হইয়াছে ইহাই প্রধান বিচার্যয 
বিষয়। ভগবান মানুষের ভাষা কষ্টি করিয়া দিয়াছেন, আর মানুষ তাহা 
ব্যবহার করিরা ভাবের আদান-প্রদান করিতেছে, এই সিদ্ধান্ত বিজ্ঞান-সম্মত 
নহে। ভগবান-প্রদত্ত ক্ষমতার ক্রমিক অভিব্যক্তিতে ভাষার স্ষ্টি হইয়াছে, 
ইহাই এখন ভাষাতাত্বিকগণ বিশ্বাস করিয়া থাকেন। সুদূর অতীতে সেই 
প্রগৈতিহাসিক যুগে মানুষ এমন অবস্থায় ছিল, যখন তাহার পণ্ুর স্টার বনে 
বনে ঘুরিয়! বেড়াইত, এবং পণ্ড শিকার করিয়াই খাগ্ সংগ্রহ করিত। তখন 
পশ্তর স্তাঁয় ছুই একটি অব্যক্ত ধ্বনি উচ্চারণ করিয়াই তাহারা নিজের প্রয়োজন 
সিদ্ধ করিয়া লইত। কিন্তু মানুষে ও পশুতে প্রভেদ রহিয়াছে। সৃষ্টির 
আদি কাঁল হইতে ইতর প্রাণিগণ একই প্রথায় বাঁসা নির্মাণ করিয় 
আসিতেছে, কিন্ত এ পর্য্যন্ত তাহার কোনই উন্নতি হয় নাই। পশ্ুগণ এখনও 
গহন অরণ্যে অথব1 পর্বত-গহ্বরে আশ্রম গ্রহণ করে, আর পক্ষিগণ 
সেই প্রাটীন প্রথাতেই বাঁসা নির্মাণ করিয়া আপিতেছে। কিন্ত আদিম 
মানবগণ প্ররুতিজাত লতাপাতার সাহাঁষো বৃক্ষের উপরে নিরাপদ স্থানে 
*আবাস স্থান নির্মাণ করিত, আর তাহাদের বংশধরগণ এখন সৌধপরিপূর্ণ 
নুরম্য নগরে বাস করে। মানুষের এই বুদ্ধি-বৃত্তির সাহায্যেই তাহার! 
প্রয়োজনানুরূপ ভাষার সৃষ্টি করিয়া লইয়াছে। আফিম শিকারি-মান্থুষের ভাষার 
প্রদ্ধোজনীয়ত। অতি সীমাবদ্ধ ছিল। প্রথমতঃ ইঙ্গিতে, তৎপর অব্যক্ত ধ্বনিতে 
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এবং পরে অল্পসংখ্যক শবেই তাহাদের প্রয়োজন সিদ্ধ হইয়া যাইত। কিন্তু 
যখন তাহারা জীবনধারণের প্রধান উপায়রূপে ক্ৃষিবৃত্তি অবলম্বন করিল, 
তখন নৃতন নৃতন বস্তুর সংস্পর্শে আসিয়া তাহাদের ভাষার প্রসারতা। বঞ্ধিত 
হইতে লাগিল। কোন বস্ত্র বিশিষ্টতা-জ্ঞাপক এক বা একাধিক শব্দ দ্বারা 
হয়ত এ বস্তুটি নির্দেশিত হইত, পরে একটি শবের অত্যধিক প্রচলন হেতু 
সেই শব্দটি প্রধানতঃ ব্যবহৃত হইতে আরম্ভ করে। এইরূপে বিভিন্ন নাঁম 
এবং সমনামের উৎপত্তি হইয়া! থাঁকিবে। বস্ত্র সংখ্যাধিক্যে এবং ক্রিয়ার 
প্রকারভেদে ভাষার ত্রশ্বর্ধ্য বদ্ধিত হইয়াছে। এখন আমরা বয়োজ্যেষ্ঠ 
লোকগণের নিকট হইতে ভাষা শিক্ষা করি। শিশু তাহার অনুকরণ বৃত্তির 
সাহায্যে ইহা ধীরে ধীরে আয়ত্ব করে। শব্দগুলি যখন তাহার নিকটে 
পুনঃ পুনঃ উচ্চারিত হয়, তখন সে কণ্ঠের কম্পন ও মুখের ভঙ্গী মনোযোগের 
সহিত লক্ষ্য করে, এবং ইহাই অন্থকরণ করিয়া! তদনুরূপ শবের উচ্চারণে প্রয়াস 
পায়। তাহার প্রথম প্রচেষ্টার শব্গুলি স্পষ্টভাবে উচ্চারিত হয় না বটে, 
কিন্ত ক্রমে ক্রমে জিহ্বার জড়ত। তিরোহিত হইলে সে সাধারণ মানুষের স্ঠায়ই 
কথা বলিতে সক্ষম হয়। এই সময়ে প্রধানতঃ শ্রবণ-শক্তির তারতম্যের 
উপরেই শিশুর সফলতা! নির্ভর করে। যাহারা বধির, তাহারা ধ্বনির স্বরূপ 
গ্রহণ করিতে পারে না, অতএব বাক্যন্ত্র চালিত করিয়া অনুরূপ শব্দ উচ্চারণের 
প্রয়াস না করাতে বধিরেরাই বোবা হইয়ী থাকে । কিন্তু জন্মান্ধ অপেক্ষারুত 
সহজে কথ! বলিতে পারে। তারপর শিশু যাহ! শোনে তাহাই আয়ত্ত করে। 
এই্জন্যই বাঙ্গালীর সমাজে প্রতিপালিত শিশু বাঙ্গালা ভাষায় কথা বলিতে 
অভ্যস্ত হয়। কিন্তু তাহাকে ইংরাজ পরিবারে বরাখিয়। দ্রিলে সে সহজেই 
ইংরাজী ভাষার কথা বলিতে পারিবে । ভারতপ্রবাসী ইংরাজ শিশুগণ 
মাতৃভাষার সঙ্গে সঙ্গে তাহাদের আর়ার ভাঁবাও আয়ত্ত করিম থাকে । আবারঃ 
একেশে এমন বাঙ্গালীও আছেন, ধাহারা অতি শৈশবে ইংলগ্ডে যাইয়া বাস 
কর! হেতু বাঙ্গাল! ভাষায় কথা বলিতে পাঁরিতেন না । অতএব ভাষা শিক্ষা 
সম্পূর্ণরূপে সামাজিক পরিস্থিতির উপরেই নির্ভর করে। ভারতপ্রবাসী 
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পাপিগণ ইহার পৃষ্টান্তস্বরূপ। এদেশে আসিয়া বাস করা হেতু তাহাদের 
মাতৃভাষার প্রতৃত পরিবর্তন সাধিত হইয়াছে । মুসলমানগণের আগমনের 
পরে এদেশীয় ভাষার সহিত মিশ্রণে উর্দু ভাষার উৎপত্তি বি এখন 
বিশেষ প্রচলন হেতু এই ভাষা ভারতবাসী হিন্দুমুসলমাঁন অনেকেরই মাতৃ- 
ভাষায় পরিণত হইয়াছে । আমরা যাহা শুনি তাহাই শিক্ষা করি, তাহাই 
অনুকরণ করিতে চেষ্টা করি। এ্রইভাবে ভাষা রূপ পরিগ্রহ করে। | 
বাঙ্গালাভাষা বিবিধ পরিবর্তনের মধ্য দিয়! প্রাচীন আধ্যভাষা হইতে 
উৎপন্ন হইয়াছে । এই আধ্যগণ ভারতের আদিম অধিবাসী ছিলেন না, 
উত্তর-পশ্চিম সীমান্ত প্রদেশ দিয়! তাঁহারা ভারতে প্রবেশ করিয়াছিলেন, এই 
মতবাদই এখন প্রচলিত রহিয়াছে । আধ্যগোষ্ঠী স্থুসভ্য এবং পরাক্রমশালী 
ছিলেন। প্রথমে তাহারা এক্‌ই স্থানে বসবাস করিতেন, পরে নান। কারণে 
বিচ্ছিন্ন হইয়া! তাহার! চতুর্দিকে বিস্তৃত হইয়া! পড়িয়াছে। ইহা! প্রাগৈতিহাসিক 
যুগের কথা, অতএব তাহাদের বিবরণ কোন লিপিবদ্ধ গ্রন্থে পাওয়া যায় না। 
এইজন্য তাহাদের আদি বাসভূমি সম্বন্ধে নানা প্রকার কাল্পনিক মতবাদের সৃষ্টি 
হইয়াছে । এসিয়া ও ইউরোপের নান! স্থান, এমন কি মেকুপ্রদেশ পর্য্যস্ত 
এই আলোচনার বিষয়ীভূত হইয়াছিল! লিখিত ইতিহাসের অভাবে 
ভাষাতত্বের আলোচন] দ্বারা এখন পণ্ডিতগণ একট স্থির সিদ্ধান্তে উপনীত 
হইবার চেষ্টা করিতেছেন। আধ্যগণ যদি এক গোষঠীভুক্ত হইয়া! পুর্বে একই 
স্থানে বাস করিক্বা থাকেন, তাহ হইলে বিচ্ছিন্ন হইবার পরেও তাহাদের 
ভাঁষায় শব-সাদৃপ্ত লক্ষিত হইবে । এই ঝুক্তি অবলম্বন করিয়৷ প্রাচীন আর্ধ্য 
ভাষা-জাত উপভাষাগুলিকে বিভিন্ন শ্রেণীতে বিভক্ত কর! হইয়াছে, যথা-_ 
১। আর্ধ্যভাষ। ( নামাস্তরে ইন্দো-ইরানীক়, অর্থাৎ সংস্কৃত ও আবেস্তার ভাষা ), 
&। আর্শানীয়। ৩। গ্রীক (আইওনিক, এটিক, ডোরিক প্রভৃতি উপভাষা 
সহ), ৪ আল্বানীয়, ৫। ইটালীয় (লেটিন, ওস্কান, আমব্রিয়ান 
প্রভৃতি সহ), ৬। কেলটিক ( আযর্গও এবং স্কটলগ প্রভৃতি দেশের ভাষা 
সহ), | জার্মেনিক (আইসলেও, নরওয়ে, সুইডেন, ও ডেনমার্ক 
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প্রন্থতি দেশ ভাবা সহ), ৮। বাল্তোক্লাভিক (প্রাশিয়া, লিথুয়ানিয়া, 
লেটিক, রাশিয়া, বূলগেরিয়া, চেক ও শ্লাভ ভাষা সহ )। ইহা' ব্যতীত হিষ্টাইট, 
মিষ্রানি, তোখারীয় প্রভৃতি উপভাষাগুলিরও সন্ধান পাওয়া গিয়াছে। 
এই ভাষাগুলির পরস্পরের সহিত যে শব্দ-সাদবপ্ত রহিয়াছে তাহ! নিয়ে 
প্রদণিত হইল»__ 
সং-_দেব ; লা--দেউস্‌ (064৭); কেল--দিঅ ( 718 )। 
সং-_পিতর্‌ ; লা_-ও গ্রী-পতের (109191) ; টিউ--ফদর ; ইং-ফাঁদার। 
সং--মাতর্‌ ; লা--মতের্‌ (17781067)7 কেল--মথির্‌ (10091010503 ই 
মাদার । 
সং-ভ্রাতর্; গ্রীও লা-ফ্রাতের ; কেল-_ ব্রথির ; ইং-_ব্রাদার । 
সং-ছুহিতর্‌ ; টিউ-__দৌহটর ; আরমে-ছুজ্ত ; ইং--ডটার। 
সং-স্বসর্‌ ; লা-সোরোর --( 5০107 )) কেল--সিউর (৪0৫); টিউ--- 
শির € ৪1521 ) , লিখু-সেন্ত €(28৪01৭ ) ইংস-সিষ্টার | 
সংপতি 7 লিধু_পত.স (9815 )। 
সং-বিধবাঁ; লাঁ_বিছুআ (51008 )) টিউ_-বিতবো (৮100০ )) 
লিখু-বীদোঁব (৮100৬৪ ) ইং--উইডো (100০ )। 
সং--বিশ ; লা-_বিকুদ্‌ (৮1০0৭ )। 
সংরাজন্, লা-রেকৃম্‌ (18); কেল-_রি (71)। 
সংশ্বন্ঃ লাঁকেনিস্‌ (০8775); কে-কু (০০১) টিউ_ছন্দস্‌ 
(08005 ) ) ইং হাঁউণ্ড। 
সং-গো ; লা-বোস্‌ € 995 )$ কেল--বো (৮০); লিখু--গোবেদে 
(8০%৪০০ ); আরমে-_-কোউ (1০৬ )$ ইং--কাঁউ (০০৮ )| 
সং--অশ্ব ; লাঁ_ইকুর়াস্‌ (৪৭৬05 ); কেল--এছ (50 )। ৬ 
সং--পণ্ড; লা-_পেকুস্‌ (9০০03 )) গথিক-_ফাইখু। 
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সং-মধু $ কেল_মিদ্‌ (2719) টিউমেতু (29918), লিখু--মেছু 


(706৮ )3 শ্রী-মেথু। 
সং-_অন্বন্‌) লা_-অয়েস্‌ (৪65 )। | 
সং--অসি ; লা-_এন্সিস্‌ (60519 )। | ! 


সং--রথ ; লা-রোত (1018) কেল--রোথ. (101) ) টিউ--বড 
(175) 3 লিখ _রাতস্‌ (15155 )। | 

সং-নৌ টু লানেবিস্‌ ( 108,515 ) ; ইধ--নেভি (02৬ ) | 

সং_অক্ষ ) লাঁ_এক্সিন (৪1১ )। 

সং দম ? লা দোঁমাস্‌ (৫022109 ) শ্লাভ--দৌমু (গৃহ )। 

সং-দ্বার ; টিউ--দউর (0810) 3 ইং-0০০01, 


সংখ্যাবাচক শব্দ, 

সং দ্বৌ) লাঁছুও (৫০০) আই-দৌ (৪8); লিথৃ-ছ; গথিক 

-_ত্বই (0%21)) ইংটু ( চৈ০ )। 
সং ত্রয়ঃ; লা_ত্রেদ্‌ (6৯); আই-ত্রি (01) 3 ইধথি 00)166)। 
সংষট্‌ ; লাঁ_সেকৃস্‌ (59); আই--সে (5৩); ইং_সিকৃস। 
সং__সপ্ত ; লা-_সেপ্তেম (580181 )) ইংসেভেন (598৮8 )। 
সং-_অষ্টো ; লা-__-অকে। (০০০) ইং-এইট্‌ (11616) 1 
সং--নব ; লানবেম্‌ (0৮510) ইং-নাঁইন (275 )। 
সং-দ্রশ ; লা_দেকেম (09০9০) )7; গথি--তেহুন (16100 ) 3 ইং 
টেন (157 )। 


সর্বনাম 
«. সং-_অহম্‌ ) লা_এগো (০৪০) গথিক-_ইক (1 )) ই*আই। 
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সংত্বম) লাতু (7৪); লিখু তু (091 
05418 লা।--ইস্তে (156) গথিক--স (5৪ )। 


ক্রিয়ারূপ; 


সং__অন্মি) লীঁস্ম (507); আই-এম (৪0) গথিক-__ইম 
(100); লিখু-_এন্মি (6901 )। 
সং-_অসি ; লা_এস্‌ (৪৯); আই--এট (৭); গথিক--ইজ (15) 
সং অস্তি ) লাঁ_এন্ত (৪৯); আই--ইজ (15); গথিক--ইষ্ট (150) 
লিখু-_এভ্তি (6561 )। 

এই জাতীয় সাদৃশ্ত হইতে বুঝিতে পারা বায় যে, ইহাদের পূর্বপুরুষগণ 
একগোষ্টিভূক্ত হইয়! পুর্বে একই স্থানে বসবাস করিতেন, পরে বিচ্ছিন্ন হইয়া 
নাঁনাদেশে উপনিবেশ স্থাপন করিয়াছেন । উহাদের যাত্রা-পথের কিছু 
নিদর্শন এ্রীতিহাসিক আলোচনা হইতে যিলিয়া থাকে । জার্মানির মধ্য 
প্রদেশ হইতে একঙ্ষোল ও সেক্সনগণের একটি শাখা ইংলগ্ডে গমন করিয়াছিলেন, 
এবং অপর একটি শাখা ডেনমার্ক, নরওয়ে ও সুইডেনে গমন করেন। অতএব 
এই কয়টি জাতির পুর্ব বাসভূমি মধ্য-জারমেনিতেই ছিল' আর একটি 
কেন্দ্র ছিল আলপস্‌ পর্বতস্থ প্রদেশে । তথা হইতে কেপ্টিকশাখা প্রথমতঃ 
ফরাসীদেশে, এবং তথ হইতে ইংলগু, স্কটলগ্ড ও আয়র্লগ্ড দেশে গমন করে, 
আর' লাটিন শাখা প্রথমতঃ ইতালীতে উপনিবিষ্ট হয়, তৎপর শক্তিবুদ্ধির সঙ্গে 
সঙ্গে ইহ? ফরাসী, স্পেন, পর্টুগাল ও রুমেনিয়ায় আধিপত্য বিস্তার করে। 
রোমকগণ যেখানে গমন করিতেন সেখানেই তাহাদের ভাষা প্রতিষ্ঠিত 
হইত। এই কারণে ফরাসীদেশ হইতে কেন্টিক ভাঁষা লুপ্ত হইয়া গিয়াছে & 
কিন্তু এখনও ইহা! আয়র্লগ্ডে কথিত হয়। লাটিনের সহিত শ্রীকভাষার 
সাদৃষ্ত দৃষ্টে ধারণ করা যায় যে, এই রোমক ও গ্রীকগণ পুর্ধে একই স্থানে 
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বাস করিতেন। বোধহয় দানিযুব নদীর তীরস্থ কোন স্থানে তাহাদের 
আদি বাসভূমি ছিল। তথা হইতে একদল গ্রীপ ও এসিয়! ঝাইনরে, এবং 
অপরদল প্রথমতঃ আল্পপর্বতে, এবং তথা হইতে ইতালী ৮৯৮ 
গমন করে। অতএব ইউরোপে ছুইটি প্রধান কেন্দ্র পাওয়া যাইতৈছে; একটি 
মধ্য-জার্শ্মীনিতে, অপরটি দানিযুব নদীর তীরে। এখন ভারতের দিকে 
প্রত্যাবর্তন করা যাউক। বৈদিক সংস্কৃত ও আবেস্তার ভাষার সাদৃশ্ত দৃষ্টে 
মনে হয় যে, বৈদিক আধ্যগণ ও প্রাচীন পারসিকগণ পূর্বে এক গোঠীভূক্ত 
ছিলেন। বোধ হয় কাস্পিয়ান সাগর, উরলহ্দদ, বা পারশ্ত ও আফগানি- 
স্থানের উত্তরস্থ কোন গানে ইহাদের আদি বাসভৃমি ছিল। তথা হইতে, 
একদল পারশ্ে, এবং অপর দল ভারতে প্রবেশ করে । কিন্তু বালতোশ্লাভ 
ভাষা সাতেম শাখার € পরে দ্রষ্টব্য ) অন্তভূক্ত বলিয়। এখন ইউরোপীয়, 
পণ্তিতগণ সিদ্ধান্ত করিপনাছেন যে, এই আধ্যদিগের পূর্বপুরুষগণ প্রাচীন 
ভারতীর ও পারসিকগণের সহিত মধ্য রাশিয়ার কোন স্থানে বাস 
করিতেন। অতএব তিনটি প্রধান কেন্দ্রের সন্ধান পাওয়া] যাইতেছে--মধ্য 
জার্মানি, দানিয়ুবতীর, এবং মধ্য রাশিয়া । ইহাদের সমন্বয় করিলে বোধ 
হয় যে, কৃষ্ণসাগর ও কাম্পিয়ান সাগরের উত্তরে, অথবা হাঙ্গেরির উত্তর-পশ্চিম 
দিকে কোন স্থানে হয়ত আধ্যগরণ্ণের আদি বাসস্থান ছিল। 

বাসভূমি যেখানেই থাকুক না! কেন, ভাষা-তত্বের আলোচন দ্বারা আদি 
আধ্যসভ্যতার স্বরূপ অম্বন্ধে ধারণ! করা যাইতে পারে। উপরে বিভিন্ন 
ভাষায় ব্যবহৃত ষে শব-সাদৃশ্ত প্রদণিত হইয়াছে, তাহা! হইতে বুঝিতে পার! 
যায় যে, আর্যগণ পিতা, মাতা, ভ্রাতা) ভগিনী প্রভৃতি সমন্বিত পরিবারবদ্ধ 
হইয় বাস করিতেন । তন্মধ্যে পা ধাতু জাত পিতাই বোধ হয় পরিবারের 
ুক্ষাকর্ত। ব1 প্রধান পুরুষ ছিলেন । দোহন কর! অর্থে ছহ ধাতু জাত ছুহিতা৷ 
শব্দে কাধ্য-বিভাগ কুচিত হয় । বোধ হয় সেই সময়ে গোদ্োহনাদি কার্যের 
তাঁর কন্তাগণের উপরে সন্ত ছিল। পিতৃব্য ( "লা 7৪05 ১, যা € লা 
1207০-টিউ 52075 9) শ্বশুর ( স্লা 5০০৩7) শ্বশ্রী শপ! 5০619). 


ভাষাতস্ব ২৪) 


দেবর (-লা 19৮1); জামাতা ্লিখু 250055 ); জা! ( তু--সংযাঁতিরস্‌ 
স্লাঁ_]817101095 ) প্রভৃতি সম্বন্ধজ্ঞাপক শব্ধ সাঘৃশ্তে বোধ হয় বিবাহান্ধি 
সম্বন্ধ দ্বার! আর্ধ্যসমাজ অতিপ্রাচীন কালেই সুগঠিত হইয়৷ উঠিয়াছিল। 

আধ্যগণ গৃহ নির্মাণ করিয়া বাস করিতেন, এবং গৃহের অধিপতিকে 
দম্পতি বলা হইত ( পরে এই শবের অর্থ পরিবর্তিত হইরাছে )। 

তাহার! বিভিন্ন দলে বিভক্ত ছিল, এবং এক একটি দলকে বিশ, বল! 
হুইত, আর দলপতিকে বিশ পতি (তু০--আবেন্তা-_-৬1509101, লিখু--/1652 
_-090 ) বলিত। বিভিন্ন দল এক রাজার প্রীধান্ত স্বীকার করিতেন (তু*- 
সং__বাঁজন্ল।--[২৩% ইত্যাদি )। বাজ্য-শাসনের জন্য বোধ হয় সভারও 
অস্তিত্ব ছিল ( তু০-সভা-গথিক--১1৮)৭, জীরমেন--১1925 )1  £ 

আর্ধ্যগণ পশুপালনেও দক্ষ ছিলেন। গো, অম্ব, বরাহ, কুকুর, মেষ 
প্রভৃতি বহু পশু তাহাদের নিকট অপরিজ্ঞাত ছিল না ( তুণ--সং--শুকর, লা-- 
50৭, জার-__১৪এ 7 সং--অবি, লা-০৮1৯, টিউ--01, ইং--6%/৩, ইত্যাদি )। 
পণ্ডর মাংসও ঠাহার! অগ্ির সাহাধ্যে বন্ধন করিয়া আহার করিতেন (তুগ-- 
সংমাংস, গথিক--01072 7 সং-মজ্জাসমাবেস্তা-_7)9258» টিউ-_ 
081) সং-পচ স্লা-০০০৩০; সং অগ্রিম্লিখু-০৪০1০সলা-18915, 
ইত্যাদি )। মধূত্াহাদের প্রিয় খাগ্ক ছিল। 

তাম্্র ও লৌহ ধাতুর সহিত তাহারা পরিচিত ছিলেন, এবং তাহাদের 
সাহায্যে অন্ত্র--রথাদি প্রস্তুত করিতেন। আত্মার ধারণাও তাহাদের ছিল 
€ ত০-_সং__আত্মন্-_-টিউ-_9৭০১, ৪60) )। তাহারা দেবগণের পুজা 
করিতেন (তু০--ষধদেব, লা, লিখু-_-016%4১ )। বছ দেবতার 
মধ্যে প্রধান এক দেবতার ধারণাও তাহাদের ছিল (তু০--সংদৌঃ পিতর্” 
লা--) 00011 91 ঞ 

ভাষাতত্বের আলোচনা দ্বারা এইরূপে আদি আর্ধ্য-সভ্যতার একট] ধারণা 
উপনীত হওয়া ম্বায়। এখন বিভিন্ন আাতিতে.বিতক্ত হইয়া আর্ধ্যগণ নান! 
ধেশে বলতি স্থাপন করিয়াছেন, এবং আচার ব্যবহারেও বিশেষ পার্থক্য 


৩০ বাঙ্গালা সাহিত্য 


হুচিত হইয়াছে, এজন্থ পরস্পরের জ্ঞাতিত্ব-সম্বন্ধ সহজে ধরিতে পার যায় না, 
কিন্ত সুদুর অতীতে তাঁহারা! বে একই গোষ্ঠীুক্ত হইয়া! বাপ করিত্বেন, তাহাতে 
কোনই সন্দেহ নাই। 

উপরে যে শব-সাদৃণ্ প্রদর্সিত হইগ্নাছে তাহাতে বর্ণবিস্তাসেন ব্যতিক্রম 
লক্ষিত হইবে। কিন্তু পণ্ডিতগণ গবেষণা করিয়া ইহার কাধুণ নির্দেশ 
করিয়াছেন। প্রথমতঃ আর্ধ্ভাষাগুলিকে দুইটি প্রধান ভাগে বিভক্ত কর! 
হইয়াছে । সংশতম্,। আবেস্তা--সতেম, লিথুসিম্তাস্‌ € ১5100198 ), 
কিন্তু লা__কেন্তুম (০171017 ), গ্রীক হেকতোন (061:5090 ), কেলটিক-_ 
কেত, (০৪০), তোথারীয়--কন্ধ, (15800 ), প্রাচীন কেন্ত (600) হইতে 
খুন্দ হইয়া"ইংরাজীতে হান্ড্রেভ্‌ (00976 )। ইহা হইতে বুঝিতে পারা ষাঁয় 
যে, সংস্কতের শ-কার লাতিন প্রভৃতি ভাষায় ক বর্গাঁয় বর্ণে পরিণত হইয়াছে । 
এইজন্ সংস্কৃত প্রভৃতি ভাষাকে সতেম্‌, এবং লাতিন প্রভৃতি ভাষাকে কেন্তম্‌ 
বর্দে বিভক্ত করা হইয়াছে । আর এই প্রকার পরিবর্তন হইতে ধারণ! কর! 
হইয়াছে ষে, আদি আর্ধ্ভাঁষার শত-বাচক শব্দটি বোধ হয় “ক্যাম তোম্” দূপে 
বর্তমান ছিল। পরে সংস্কতাদ্দিতে এই “ক্য” ধবনি “শ” তে, এবং লাতিন 
প্রভৃতিতে ক-বর্গীয় বর্ণে পরিণত হইপ়াছে। এই জাতীয় পরিবর্তনের আরও 
দৃষ্টান্ত, বথা--সংদশ, গ্রীক-দেক, লাহিন--দেকেম্‌ (06০61) ), গথিক 
--তইখুন (51007), ইখ-টেন (0091 ইহা হইতেও ধারণা করা' 
হইয়াছে যে, মুল ভাষার শব্দটি বোধ হয় “দেক্যম্* রূপে বর্তমান ছিল। তু 
সং-বিংশতিস্লাঁবিগিস্তি (৬151011); সং__বিশ-লা-বিকুন্‌ (৮1০03 ) 
ইত্যাদি । : 

তারপর: শ্রিম সাহেব কর্তৃকও ধ্বনি-পরিবর্তনের একটি সুত্র উদ্ভাবিত 
«হুইয়াছে। তাহার নাম অনুযায়ী ইহা খ্রিমের সুত্র আখ্যাঁয় অভিহিত হয়। 
স্ুত্রটি এই £--সংস্কৃত, লাতিন প্রভৃতি ভাষায় ব্যবহৃত বর্গের প্রথম, তৃতীয় 
এবং চতুর্থ বর্ণের স্থানে গথিক € জারমেনিক ) প্রভৃতি ভাষায় যথাক্রমে ছিতীক্ব, 
প্রথম, এবং তৃতীয় ঘর্ণ ব্যবহৃত 'হয়। উদ্ধত একটি দৃষ্টান্ত গ্রহণ করা বাউক 


ভাঁষাতন্ত ১৩৬ 


সংদশ-লা-_দেক, কিন্তু গথিকে তইখুন। কেন্তুম বর্গের অন্তর্গত বলিয়! 
লাতিনে ক-বর্গের প্রথম বর্ণ ক ব্যবহৃত হইযাছে, কিন্ত গথিকে ইহ' দ্বিতীয় 
বর্ণ (তইথুনের ) খতৈ পরিণত হইয়াছে, আর. (দ্বেকের ) তৃতীয় বর্ণ দ 
গথিকে প্রথম বর্ণ ততে পরিণত হইয়া তইখুন শব্দটি উৎপন্ন কদ্িরাছে। 
সেইরূপ সং_পশু-লা- পেকুস্‌, গথিকে ফাইখু। এখানেও প্রথম বর্ণ প 
এবং ক গথিকে যথাক্রমে দ্বিতীয় বর্ণ ফ এবং খ'তে পরিণত হইয়াছে । . এই 
ফাইথু হইতে ইংরাজীতে ফি (6৪) শর উৎপত্তি। প্রা্টীন কালে পণ্ডই 
লোকের ধন-পর্য্যায়ে পরিগণিত হইত, এবং তাহার সাঁহাধ্যেই আদান-প্রদান 
চলিত। সেই প্রাচীন প্রথার নিদর্শন এখনও ভাষাঁতত্বে মিলিয়া থাকে । এই 
জাতীয় আর একটি শব্দ গবেষণা, অর্থাং গো! বা ধন অন্বেষণ। 

এই জাতীয় পরিবর্তনের আরও সুত্র একে একে উদ্ভাবিত হইয়াছে । বেমন 
সং_মধু-্গ্রীক-_মেখু; সং-ভ্রাতর্স্গ্রীক-ক্রাতের ইত্যাদি। ইহা হইতে 
ধারণা কর] যায় ষে, মূলের চতুর্থ বর্ণ গ্রীক ভাষায় দ্বিতীয় বর্ণে পরিবর্তিত 
হইয়াছে, . কিন্তু সংস্কৃতে ইহা মুলান্ুরূপ রহিয়াছে, কারণ এই ছুই শবের 
আদ্বির্ূপ ছিল মেধু এবং ভ্রাতের্‌। 

আর একটি সুত্র এই--মুল শব্ষে পর পর দুইটি চতুর্থ বর্ণ থাকিলে তন্মধ্যে 
প্রথমটি গ্রীক ও ভারতীয় ভাষায় তৃতীয় বর্ণে পরিণত হয়, যথা-_মুল শব্দ 
ভেন্ধ-সং-বন্ধ-্গ্রীক-_-পেন্থ ; মুল-_ ভেউধম্সং__বুধ--্্গ্রীক--পেউথ, 
হত্যাদি। এখানে মুল শব্ষের চতুর্থ বর্ণ ভ সংস্কৃতে. তৃতীয় বর্ণ ব'তে পরিণত 
হইয়াছে, আর গ্রীমের ুত্রান্থ্যায়ী এই তৃতীয় বর্ণ ব গ্রীক ভাষায় প্রথম 'বর্ণ প 
হইয়াছে, এবং উপরের সুত্রানুযারী চতুর্থ বর্ণ ধ দ্বিতীয় বর্ণ থতে ০ হইয়া 
পেন্থ, গেউথ শব উৎপল্প 'করিয়াছে। র ূ 

উদ্ধৃত দৃষ্টান্তগুলি আলোচন! করিলে স্বরবর্ণ এরি হত্র আবিষ্ব 
হইতে পারে। যখন দেখা যায় যে, মুলের মেধু-্সং-_মধৃ্গ্রীক__মেথু, এবং 
ভেন্ধ-সং-_রন্ধস্ত্রীক__পেন্থ, .তখন. ম্পষ্টই ধারণা জন্মে যে; মূলের প্রকার 
সংদ্ধতে রক্ষিত হয় নাই, কিন্ত গ্রীক প্রভৃতি.ভাষ]র ইহা বর্তমান রহিয়াছে. 
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আবার ইহাঁও দেখা যাঁয় যে, সংস্কত ও আবেস্তার অ, আ। অন্যান্ট ভাষায় 
অ, আ, ই, ও, এতে পরিণত হইয়াছে, থা »__ | 
সং--অহম, আবে--মজেম্ল্গ্রীক ও লাতিন__-এগৌ। গথিক-_ইক্‌, 
" ইধ_-মাই। | 
সং--অন্তি-লা_এন্তি, গথিক-_ইস্ত | । 
সং__অবি-্লা_ওবিম্‌। 
সং--অষ্টোললা-_-ওক্টো। 
সংদানম্ললা দোমুম্‌। 
সং মাঁস-লা_মেন্সিস. (0069919 )। ইত্যাদি 
এইরূপ বিবিধ পরিবর্তনের সুত্র অবলম্বনে বিভিন্ন আর্্য ভাষায় ব্যবহৃত 
শব্দগুলির সামগ্জস্ত লক্ষ্য করা যাঁয়। 
এখন ইহার প্রাচা শাখার অর্থাৎ সংস্কত ও আবেস্তার বিশেষত্ব সন্বন্ধে 
আলোচন] করা ধাইতেছে। ইণ্ডো__ ইউরোপীয় ভাষাগোষ্ঠীর মধ্যে সংস্কৃতের 
সহিত আবেন্তার ভাষার নিকটতম সম্বন্ধ বর্তমান রহিরাছে। বেকোন সংস্কৃত 
শব্দ সামান্ত পরিবর্তিত হইলেই আবেস্তার ভাষায় পরিণত হইতে পারে, যথা ১-_ 
আবেন্ত। :--তমম্‌ অমবস্তঅম্‌ যজতঅম্‌। ুরঅম্‌ দামোহু সঅবিষ্টঅম্‌। 
সংস্কৃত £--তৎ অমবস্তৎ যজতম্‌। স্থরং ধামন্থু সবিষ্টম্‌। 
আবেস্তার বিশেষত্ব এই £-- 
ম্এর পূর্ববর্তী অকার হুম্ব আ'এর মত উচ্চারিত হয়। উপরের দৃষ্টান্তে 
'তাহাই প্রদ্পিত হইয়াছে । এই উচ্চারণটি মুল ইণ্ডো_-জারমেনিক ভাষা 
হইতে আসিয়াছে । সংস্কৃত ও আবেন্তায় ইহা ইকারে এবং লাতিন প্রতি 
ভাষায় অ-কারে পরিণত হইয়াছে, থা_-পঅতের্-সং-পিতর্, আবে-পিত, 
শ্গ্রী ও লা--পতের, ইত্যাদি । 


১) ৮7 [01948000100 09002, 17819, 95 08165 0 120 কইতে উদ্ধাত। 
পর্তী দৃষ্টাস্তওজিও তাহা হইতে গ্রতণ করা হইয়াছে। .  + ডি 
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সংস্কৃত স্বরবর্ণগুলি আবেস্তা প্রায় বথাবথ রক্ষিত হইয়াছে, ষথাঁ সৎ -- 
অশ্ব-আবে-অদ্প3; সংমাতরঃ-মাঁবে -মাতরো; সং-ইহি-মাবে - 
ইদি; সং-উতত-আবে-উত) সং-শৃর-মাবে হুর, ইত্যার্দি। কোন 
কোন গ্থানে ইহার ব্যতিক্রমও লক্ষিত হয়, যেমন, সং--নানা-মাবে-ননা) 
সং-শুনঃ:-আবে-ুনো, ইত্যাঁদি। কিন্ত সাধারণ নিয়ম এই যে, মৃএর 
পুর্ধ্রে ই, উ আবেস্তায় দীর্ঘ হয়, যথা-সং-পতিম্-আবে-পইতীম্‌$ সং 
পিতুম্‌-আবে--পিতুম্‌। অন্ত্য স্বর গাঁথা-আবেস্তায় সর্বত্রই দীর্ঘ হয়, যথা-_ 
সংস্-অন্থরল্গাখা-অহুরাঁ; সং--অসি-্গাথা-অআহী | অন্যত্র-সং-নুস্ 
আবে-নূ, ইত্যাদ্দি। সংস্কৃতের সভায় আবেস্তায় ব্যঞ্জনবর্ণের বাহুল্য নাই। 
তালব্য বর্ণের মধ্যে ইহাতে কেবল মাত্র চ, জ রক্ষিত হইয়াছে। মূর্দন্ত বর্ণ 
নাই, এবং বর্গের চতুর্থ বর্ণ স্থানে তৃতীয় বর্ণ বাবহৃত হয়, যথা - সং--মধূল 
আবে-মছ্ব; সং-ত্রাতা-আবে- ব্রাতা, ইত্যাদি । সংস্কৃত জ এবং হ এই 
উভয় হ্বানেই আবেন্তায় জ ব্যবহৃত হয়, যথ1--সং-জাত-আবে-জাতো'। 
সং--অহম্-আবে--অজঅম্। সংস্কত স সাধারণতঃ হ'তে পরিণত হয়, 
যথা-সং-সপ্তু-আবে -হপ্ত ; সং-সিন্ধু-আবে-হিন্দু। সংস্কৃত গত আবেম্তায় 
| রক্ষিত হইয়াছে বটে, কিন্তু শ্ব পরিবতিত হইয়াছে ম্প'তে, যথ1--সং-_-অশ্ব- 
আবে--অম্প। ইহ ব্যতীত বিভক্তি, সর্বনাম, সংখ্যাবাঁচক শব্ধ প্রতৃতিতেও 
মাবেস্তা সংস্কতের অন্ধুরূপ, যথা-_সং--বজ্ঞ:-আবে _ বন্গো। সং-যজ্ঞম্‌- 
সাবে-যন্সমম্‌।  সং-অহম্-আবে--অজঅম্‌্;) সং-মাম্‌্নআঁবে-মম্‌ 
[ং--তে-আবে--তে ; সং--সং-আবে-হো; সং--তন্ত -আঁবে--তহে ; 
২-ঘ্ৌ-আবে-ঘ্ব; সং--পঞ্চ -আবে--পঞ্চ;, সং--উরাম -আবে-- 
বরাম $ সধপ-ভরানি -আবে-বরানি, ইত্যাদি । 
বৈদিক সাহিত্যে দেবাসুর-সংগ্রামের উল্লেখ রহিয়াছে । আবেস্ত! পাঠে 
দেখা যায় যে, অনুর জাত অনুর শবটি বৈদিক সাহিত্যে ব্যবহৃত “দেব” অর্থে 
যুক্ত হইয়াছে, অর্থাৎ বৈদিক অন্তুরই আবেগ্তার -দেব। ইহা! হইতে মলে 
য়, আর্য ও ইনাণীর় জাতিথয় পুর্বে একই স্থানে গ্রকই গোষ্ঠীতুক হইয়া বাস 
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করিতেন। উভয় ভাষার আশ্চর্যজনক সাদঘৃশ্তও এই সিদ্ধান্তের পরিপোষক । 
পরে মতদৈধ হওয়াতে বিচ্ছিন্ন হইরা এক শাখা ইরাঁণে ও অপার শাখা! ভারতে 
প্রবেশ করিয়াছিল। এখন ইহার! প্রত্যক্ষভাবে একে অপরকে জ্ঞাতি বলির 
চিনিতে না পারিলেও উভয়ের প্রাচীন ভাষা সেই অতীত )যুগের সাক্ষ্য 
প্রদান করে। 

আমাদের পূর্ববপুরুষগণের দৃষ্টান্ত অনুসরণ করিয়া এখন আমর ইবাঁণিগণকে 
পরিত্যাগ করিয়া ভারতের দিকে প্রত্যাবর্তন করিব। খণ্বে্দ ভারতীয় 
আধ্যগণের প্রাচীনতম গ্রন্থ । ইহ] পুথিবীর যাবতীয় ভাষায় রচিত গ্রন্থসমূহের 
মধ্যে প্রাটীনতমও বটে । আর্মীনীয় ভাষার লিখিত রূপ গ্রীষ্টায় পঞ্চম শতাবী 
হইতে পাওয়া ষাঁয়।১ গ্রীক ভাষার প্রাটীনতম রূপ মিলে হোমারের ইলিরাড 
ও ওডেসি নামক কাব্যদ্বয়ে। ইহাদের রচন৷ কাল খ্বীষ্পূর্ব্ব নবম শতাবী। 
ইতালীয় ভাষার প্রাচীনতম রূপের সন্ধান পাওয়া যায় ্রষটপুর্ব্ব তৃতীয় শতাব্দী 
হইতে । এক সময়ে লাতিন ও কেলটিক ভাষা এক গোঠীতুক্ত ছিল। পরে 
কেলতিক পশ্চিম ইউরোপে বিস্তৃত হইয়া পড়ে । তথা হইতে বিতারিত হইয়া 
এখন ইহা আয়র্লগ্ডে আশ্রর গ্রহণ করিয়াছে । ইহার প্রাচীনতম রূপের সন্ধান 
পাঁওয়া যায় গ্রীষ্টায় পঞ্চম শতাব্দী হইতে । খ্রীষ্টায় চতুর্থ শতাব্দীতে ধর্মযাজক 
উল্ফিল গথিক ভাষায় বাইবেলের অন্রবাঁদ প্রণয়ন করেন। ইহাই জার্মেনিক 
ভাষার প্রাচীনতম গ্রন্থ । বাল্তো-শ্লীভিক ভাষাগোষ্ঠীর অন্তর্গত লিথুয়ানীয়, 
লাটভিয়া, সাধ্বিয়া ও বুলগেরিয়ার ভাষাই প্রধান। বুপগেরিয়ার ভাষায় 
্রীষ্টীয় নবম শতাব্ীতে বাইবেলের অনুবাদ হইয়াছিল। ইহাই এই গোষ্ঠীর 
প্রাচীনতম গ্রন্থ € অতএব দ্বেখা যাইতেছে যে, ইউরোপীয় ভাষায় রচিত 
গ্রন্থগুলির মধ্যে রীটপূর্ব নবম শতাব্দীতে রচিত হোমারের ইন্রিক্নড ও ওডেসিই 
প্রাচীনতম । আর আবেস্তার গাথাগুলি শ্রীষ্টপূর্ব সপ্তম শতাঁকীতে রচিত! 
হইয়াছিল বলিয়া পণ্ডিতগণ সিদ্ধান্ত করিয়াছেন । কিন্তু খখেদের রচনা কাঁল 
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পূর্ব পঞ্চদশ শতাবীর পরে নহে। অতএব ইহাই যে পৃথিবীর প্রাচীনতম 
গ্রন্থ তাহাতে সন্দেহ নাই। খণেদ্র কোঁন সময়ে রচিত হইয়াছিল তাহার কোন 
স্পষ্ট উল্লেখ গ্রন্থমধ্যে পাওয়া! যাঁয় না, কিন্তু ইহার আত্যন্তরিক প্রমাণ বিশ্লেষণ 
করিয়া নান! মত প্রচারিত হইয়াছে । কেহ বলিয়াছেন যে, ইহা থ্রীষ্টের জন্মের 
কয়েক সহজ বৎসর পূর্বে রচিত হইয়াছিল, আবার অনেকেই ইহার রচনা 
কাল বা সংহিতাকারে গ্রথিত হইবার সময় শ্রীষ্টপূর্ব পঞ্চদশ শতাবীতে নামাইয়া 
আনিয়াছেন। কিন্তু কিছু কাল পূর্বে আবিষ্কৃত কয়েকটি প্রত্রলেখ হইতে এই 
বিষয়ে কিঞ্চিং ধারণ! করা যাইতে পারে । ১৯০৬ ্রীষ্টাৰে এসিয়া মাইনরের 
অন্তর্গত বোঘাজকুই নামক স্থানে এই সকল প্রাচীন লিপি আবিষ্কৃত হইয়াছিল। 
ইহার মধ্যে অশ্ববিষ্ঠা সম্বন্ধীয় একখানি গ্রন্থ পাঁওয়। গিয়াছে । তাহাতে অইক, 
তেরস্‌, পঞ্জ, সন্ত এবং নব প্রভৃতি সংখ্যাবাঁচক শব্দের উল্লেখ রহিয়াছে । 
ইহা ব্যতীত হিট্রাইট ও মিটান্মি রাজবংশের মধ্যে খ্রষ্টপুর্বব ১৩৬* সালে অনুষ্ঠিত 
একটি চুক্তিপত্রও পাওয়া গিয়াছে। তাহাতে ইন্দর (ইন্দ্র), উরুব*ন 
(বরুণ বা অরুণ), মিত্র এবং নাসতা প্রন্থতি বৈদিক দেবতার উল্লেখ 
রহিয়াছে । ইহা হইতে স্পষ্টই বুঝা যায় যে,. শ্রীটপুর্ব চতুর্দশ শতাব্দীতে 
সেই স্থানে ভারতীয় আর্ধ্যসভ্যতার অস্তিত্ব ছিল। যিটান্ি রাঁজবংশের 
রাজধানী ছিল পারশ্তের উত্তরভাঁগে, এবং ইহার রাঁজাদের নামেও আধ্যতাষার 
শব্স-সাদৃষ্ত লক্ষিত হয়, যথখ1-দৃশ্রও ( দুরথ ), অর্ভতম (খতধাম ) ইত্যা্ি। 
আবার টেল-এল-অমর্ণ ([611-61-0771109 ) নামক স্থানে প্রাপ্ত প্রত্বলেখ 
হইতে জান] যায় যে, সিরিয়! ও পালেষ্টাইনের বাঁজাদের নাম ছিল বিরিঘস্ব 
( বৃহদশ্ব ), স্ুবরদত ( স্ুবরদাতি1? ), যশ্দত ( বশোদাতি। ), অর্তমন্য (খতমন্ত) 
ইত্যাদি। ইহ] ব্যতীত কসাইট (78951695 ) রাজবংশ বাঁবিলনে ্ীষ্পূরবব 
১৭৬ সালে প্রতিঠিত হয়। ইহার রাজাদের নামে হুর, মরুৎ, ইন্ প্রতি 
বৈদিক দেবতার নাম সংযোজিত বহিয়াছে। অতএব এসিয়ার পশ্চিমাংশে 
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৩৬ বাঙ্গাল! সাহিত্য 


খীষ্টের জন্মের প্রায় ছুই হাজার বৎসর পূর্বে বৈদিক সত্যতার অস্তিত্বের 
ধতিহাসিক প্রমাঁণ পাঁওয়া যাইতেছে ।» ইহা! হইতে স্পষ্টই (ধারণা জন্মে ষে, 
খখ্েদ & সময়ের পরে রচিত হয় নাই। 

্রসঙ্গক্রমে এখানে আর একটি বিষয়ের অবতারণা করিতে হইতেছে। 
আর্ধ্যগণের আদি বারস্থান এসিয়া, না ইউরোপ? আমরা! পূর্বেই দেখিয়াছি 
ষে, প্রাচীন কালেই আধ্যভাষা সতেম ও কেন্তম বর্ণে বিভক্ত হইয়াছিল । 
অতএব কোন না কোন স্থানে এই ছুই বায় লোকেরা এক সময়ে পাশাপাশি 
বাস করিতেন, পরে তাহারা বিচ্ছিন্ন হইয়! পড়িয়াছিলেন। প্রাটীন যুগে 
এইরূপ কোন স্বানের যদ্দি সন্ধান পাওয়া! যায়, তবে সেইথানেই আধ্্যগণের 
আদি বাঁসতৃমি নির্দেশিত হওয়া! উচিত। এখন দেখা যাইতেছে যে, টেরাস 
পর্বতের উভয় দিকে গ্রীষ্টপূর্ব পঞ্চদশ শতাব্দীতে উক্ত উভয় বর্গীয় লোকেরা 
বসবাস করিতেন।* ছুইটি বিশিষ্ট আর্ধ্য সভ্যতার পাশাপাশি বর্তমানতার 
ইহা অপেক্ষা প্রাচীনতর নিদর্শন এ পর্য্যন্ত আবিষ্কৃত হয় নাই। তারপর 
সাহিত্যের দ্বারাও জাতির প্রাচীনত্ব নির্দেশিত হয়। এই হিসাবে বৈদিক 
জাঁতিই প্রাচীনতম | বিশেষতঃ একটি সাহিত্য যখন স্থগঠিত হইয়া উঠে, 
তখন নিকটবর্তী প্রদ্েশেও ইহা প্রভাব বিস্তার করে। বেদের প্রভাব ষে 
আবেস্তায় পড়িয়াছে, তাহ! সকলেই স্বীকার করিয়া থাকেন। বিশেষতঃ 
হিন্টাইট, মিটান্নি এবং কসাইট রাজ্বংশেও ইহার প্রভাব লক্ষিত হয়। 
তিনটি মিটান্সি রাজ্কন্তাও মিশরের রানী হইয়াছিলেন।৩ অতএব পারন্ত 
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ভাষা তন্ব ৩৭ 


হইতে মিশর পধ্যস্ত এই বৈদিক সভ্যতার বিস্তৃতির নিদর্শন পাওয়া! যাইতেছে । 
রাশিয়া হইতে আধ্্যগণ এসিয়ায় আসিলে, রাশিয়াতেও প্রাচীনতম বৈদিক 
সভ্যতার উক্ত প্রকার নিদর্শন বর্তমান থাকিত। বাল্তো-শ্লাভ ভাষা সতেম 
বর্গের অন্তভূক্ত হইলেও অপেক্ষাকৃত অর্বাটীন। আর্যদের আদি বাঁসভূমি 
বিচারে ইহার কোনই মুল্য নাই। এই সকল কারণে মনে হয়, ধর্ম যেমন 
এশিরা হইতে ইউরোপ-আফ্রিকায় প্রচারিত হইয়াছিল, সেইরূপ আর্ধ্য ভাষাও 
হয়ত এসিয়া হইতে অন্যত্র বিস্তৃতি লাভ করিয়া থাকিবে, কারণ আর্ধ্য সভ্যতার 
প্রাচীনতম নিদর্শন এসিয়ার পশ্চিমাংশেই মিলিয়। থাঁকে। 

বৈদিক সাহিত্যে প্রধানতঃ তিনটি স্তর লক্ষিত হয়। ধ্রথমতঃ বেদ ( খক্‌, 
সাঁম, যু, এবং পরবর্তী অথর্ব ), দ্বিতীয়তঃ ত্রান্মণ, তৃতীয়তঃ উপনিষদ্‌। 
বেদের মধ্যে খগ্েদই সর্বাপেক্ষা প্রাচীন, এবং ইহাঁরও প্রথম ভাগের মণডলগুলি 
শেষাংশের মণ্ডল অপেক্ষা প্রাচীনতর। অতএব ভারতীয় আধ্যভাষার 
প্রাচীনতম নিদর্শন খণ্েদের প্রথমাংশের ভাষাতেই পাওয়া যাঁয়। ইণ্ডো 
ইউরোপীয় মুল ভাষার ( অর্থাৎ বিচ্ছিন্ন হইবার পুর্বে সমগ্র আধ্যগোর্ঠী একই 
স্থানে বাস করিয়া যে ভাষায় ভাবের আদান প্রদান করিতেন, সেই ভাষার ) 
অনেক বিশেষত্ব প্রাচীনতম বৈদিক সাহিত্যে বর্তমান রহিয়াছে । মুল ভাষার 
ব্যঙ্জন বর্ণগুলি প্রায় সমভাবেই ইহাতে রক্ষিত হইয়াছে, কিন্ত গ্রীক ও লাতিনে 
হয় নাই। দৃষ্টান্ত স্বরূপ বর্গের চতুর্থ বর্ণটি গ্রহণ করা যাঁউক। মুল শব্দ 
মেধু-্সং--মধু-্গ্রীকৃ--মেখু; মুল শব ভ্রাতের্*সং-ভ্রাতর্-্গ্রীক্-- ফ্রাতের্‌ 
ইত্যাদ্দি। ইহা হইতে দেখা যায় যে, চতুর্থ বর্ণটি গ্রীকৃ প্রভৃতি ভাষার 
দ্বিতীয় বর্ণে পরিণত হইয়াছে, কিন্তু বেদে ইহ। অবিকৃত রহিয়াছে । তারপর 
ইহাতে যে মূলের স্বরবর্ণের কিছু কিছু পরিবর্তন হইয়াছে, তাহার দৃষ্টান্ত পূর্বেই 
প্রশিত হইয়াছে । তথাপি ইহ! শ্বীকৃত হইয়া আসিতেছে যে, বৈদিক ভাষাই 
আধ্যগোষ্ঠীর অন্তান্ত ভাষা অপেক্ষা মূলের অধিকতর নিকটবর্তী ।* 
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৩৮ বাঙ্গাল। সাহিত্য ৰ 


কিন্তু খণ্ধেদেই ভাষার ক্রমিক পরিবর্তনের নিদর্শন রহিয়াছে । 
ইহার প্রথমাংশের সহিত তুলনা! করিলে দশম মণ্ডলের ভাষার বিশিষ্টতা লক্ষ্য 
করা যায়। শবের মধ্যে বা অস্তে ব্যবহৃত দশম মণ্ডলের মু এবং ব্‌ স্থানে 
প্রাচীনতম অংশে ই, উব বেশী ব্যবহৃত হইয়াছে, যেমন ত্বম্‌ স্থানৈ তুবম্‌। 

প্রাচীনতম অংশের র্‌ স্থানে দশম মণ্ডলে ল্‌ বেশী ব্যবহৃত হইয়াছে, ষথা-- 
রম্‌, রোম্‌, রোহিত স্থানে লম্, লোম, লোহিত ইত্যাদ্দি। কৃ ধাতুর রূপে 
প্রচীনতম অংশে কৃণুমঃ, কিন্ত দশম মগুলে কুম্মঃ। প্রাচীনতম অংশে অকারাস্ত 
পুংলিঙ্গ শব্দের কর্তৃকারকের বহুবচনে আস্‌ এবং অন্‌ উভয়ই ব্যবহৃত হইয়াছে, 
কিন্ত দশমণ্ডলে অন্‌ বিভক্তিরই প্রাচুর্য লক্ষিত হয়। ইহা ব্যতীত ইহাতে 
ইম্‌, অবস্থ্য, বীতি প্রভৃতি প্রাচীনতম অংশে ব্যবহৃত শব্দগুলির প্রয়োগ 
লক্ষিত হয় না।১ অতএব দশম মণ্ডলের ভাষা! অপেক্ষাকৃত সরল হইয়া 
আসিয়াছে । এই পরিবর্তনের মুলে একট ক্থ্য ভাষার অস্তিত্ব পশ্তিতগণ 
ত্বীকাঁর করিয়া লইয়াছেন। তাহা হইতে ক্রমে ক্রমে অন্ঠান্ত সংহিতা, ব্রাহ্মণ 
ও উপনিষদের ভাষার স্থষ্টি হইয়াছিল, এবং ইহাই পাঁণিনি কর্তৃক সংস্কৃত হইয়! 
সংস্কৃত ভাষ। নামে প্রসিদ্ধি লাভ করিয়াছে । 

সংস্কতে উচ্চারণের স্থান ভেদে বর্ণগুলি যেভাবে শ্রেণীবদ্ধ রহিয়াছে, 
তাহাতে আধ্যগণের ধ্বনি-বিজ্ঞানে অদ্ভুত পারদশিতার প্রমাণ পাওয়া যায় । 
পৃথিবীর অন্ত কোন ভাষার বর্ণগুলি এমন বৈজ্ঞানিক প্রণালীতে শ্রেণীবদ্ধ 
দেখিতে পাওয়া যায় না। বিশেষতঃ মূর্ধন্ত বর্ণের অস্তিত্ব একমাত্র সংস্কৃত 
ভাষাতেই লক্ষিত হয়। ইণ্ডো-ইউরোপীয় অন্ত কোন ভাষায় ইহার সন্ধান 
পাওয়া যায় নী, এমন কি সংস্কতের নিকটতম আবেস্তার ভাষাতেও নহে । 
এজন্য অনেকে যনে করিয়া থাকেন যে, মুর্দন্ত বর্ধের বর্ণগুলি ইত্ৌ-ইউরোপীক 
ভাঁষাঁগোষ্ঠীর অন্ততূক্ত নহে। আধ্যগণ ভারতে উপনিবিষ্ট হইবার পরে দ্রাবিড়, 
কোল প্রত্ৃতি ভারা সংস্পর্শে আসিয়া মুগ্বন্ঠ বর্ণগুলি গঠিত করিয়া লইন্বাছেন। 
রি ও 
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ভাষাতঙ্ ৩৯ 


মতান্তরে ঘস্ত্য বর্ণ হইতে মুর্ধন্ত বর্ণের উৎপত্তি হইয়াছিল। পাণিনি গ্রীষ্টপূর্ব 

ষষ্ঠ শতাব্দীতে গান্ধারে বসিয়া তাহার ব্যাকরণ রচন] করিয়াছিলেন, এবৎ বর্ণ 
বিভাগে তিনি তাহার পূর্বরবন্তী মাহেশ ব্যাকরণই অনুসরণ করিয়াছেন। 

এই মাহেশ ব্যাকরণ পাঁণিনির কত পূর্ববর্তী তাহার সন্ধান পাওয়া যায় না। 

ইহা ব্যতীত তীহার শ্রন্থে আরও অন্ততঃ নয় জন ব্যাকরণ-কারের উল্লেখ দৃষ্টি 
হয়। পাণিনির পূর্ববর্তী যাঙ্কও ( খুঃ পৃঃ ৮ম শতাব্দী ) অনেক ব্যাকরণ-কাঁরের 

উল্লেখ করিয়াছেন । অথচ এই সকল গ্রন্থে মুদ্ধন্য বর্ণের বিধি-ব্যবস্থা লিপিবদ্ধ 

রহিয়াছে । ইহ সাধারণতঃ পত্ব-বিধান, বত্ব-বিধাঁন নীমে পরিচিত। অ, আ' 

ভিন্ন শ্বরবর্ণের পরবর্তী দত্ত্য স মুর্ধন্য য হর, ষথা__জিগীযা, বুষ, কষ্ট প্রস্ৃতি। 

সেইরূপ খ, র, ষএই তিন বর্ণের পরস্থিত দত্ত্য ন মুর্ঘন্য ণ হয়, যথা-খণ, 

গ্রহরণ, তৃষ্ণ প্রভৃতি । উক্ত তিনটি বর্ণের প্রভাব এত বেশী যে, স্বরবর্ণ, কবর্গ, 

পবর্ণ এবং য, ব, হ ব্যবধান থাকিলেও দন্ত্য ন মুর্দন্য ণ হর, যথা নারায়ণ, 

কপাণ, প্রবণ, গ্রহণ ইত্যাদ্ধি। মুর্দন্য বর্গীস্তর্গত অন্তান্ত বর্ণগুলিও যে দস্ত্য বর্ণ 
হইতে উদ্ভূত হইয়াছে তাহারও প্রমাণ পাওয়া যার়। বৈদিক সাহিত্যে 

পুরোদাশ এবং পুরোডাশ্ এই উভয়ই রহিয়াছে । অন্ত্র দুর্দভস্দুডভ।+ 

বৈদিক পৃথ্থতি হইতে পঠতি ইত্যাদি ।২ আবার উল্লিখিত কারণ বর্তমাণ ন! 

থাকিলেও কতকগুলি সংস্কৃত শবে কেবল মুর্ঘন্ত বর্ণ ই ব্যবহৃত হইয়া 

আম্িতেছে। যথা-পাণি, মণি, পণ্য, বাণ, আষাঢ়, পাষাণ ইত্যাদি । অতএব 

বৈদিক যুগ হইতে আরম্ভ করিয়! পরবর্তী সংস্কৃতেও মূদ্ধন্ত বর্ণের ব্যবহার লক্ষিত 

হইয়। থাকে । 

শব-সম্পদে সংস্কতের শ্বর্ধ্য অতুলনীর। ইংরাঁজীতে হস্তীর প্রতিশবধ 

15160159171, ইহার আর কোন জমনাম এ ভাষায় পাওয়া যায় না। কিন্তু 
সংস্কতে গজ, হস্তী, করী, দ্বিপ প্রভৃতি ইহার বনু সমনাম রহিয়াছে । তন্মধ্যে 
শব বাগন্ভীর রব করে বলিয়া গঞ্জ, গুটি হস্তের স্ঠায় কার্য করে বলিয়া 


সব 
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৪৬ বাঙ্গাল! সাহিত্য 


হস্তী এবং করী, আর গুণ দ্বারা জল গ্রহণ করিয়া মুখ দিয়া দীন করে বলিয়া 
ইহাকে দ্বিপ বলা হয়। হৃস্তীর বিশিষ্টত| লক্ষা করিয়া এই সকল পংন্ভার উৎপত্তি 
হইয়াছে। দ্বিরদ, কুপ্বর প্রভৃতি শব্দও এই পর্য্যায়তুক্ত। ই দ্বারা ভাষার 
আভিজাত্যই সুচিত হয়। সংস্কৃত ভাষা এইরূপে অনন্তসাধারণ উ্ধ্যশালিনী 
হইয়া উঠিরাছে। মানুষ যখন হৃম্তীর সহিত প্রথম পরিচিত হয়, তখন বোঁধ হয় 
একটি মাত্র সংজ্ঞার দারা এই জন্থুটকে চিহিত করা! হইয়াছিল। পরে ইহাঁর 
বিশিষ্টতা লক্ষ্য করিয়া অন্ঠান্ঠ নামের উৎপত্তি হইয়া থাঁকিবে। তন্মধ্যে হসতী 
ও করী শব্দ সাদৃপগ্তবাচক। আদিম মানব যখন জভ্যতাঁর উন্নতির সঙ্গে সঙ্গে 
বিভিন্ন বস্তর সহিত পরিচিত হইতে আন্ত করে, তখনই এ সকল বস্তুর সংজ্ঞা 
নির্দিষ্ট হইয়াছিল। এইরূপে বিভিন্ন নামের টি হইয়া থাকিবে । এইজন্য 
পৃথিবীর সকল ভাষাতেই সর্বপ্রথম নাঁম বা বিশেষের উৎপত্তি কল্পিত হইয়া 
থাকে। কিন্তু বস্তর পরিচয়ের জঙ্গে সঙ্গে তাহার গুণ বা বিশেষত্বের ধারণা 
হওয়াও স্বাভাবিক। চক্ষু দ্বারা আমর! নীল গীতাদি বর্ণ লক্ষ্য করি, স্পর্শ 
বারা কোমলত্ব বা কঠোরতা অন্ুভব করি, জিহ্বা ছারা অগ্ তিক্ত মধুরাদি 
আশ্বাদন লাভ করি। এইভাবে বস্তকে বিশেধিত করে বলিয়া বিশেষণের 
উদ্ভব হই়াছে। প্রথমে বোধ হয় বিশেষ্ব-বিশেষণের প্রভেদ হুচিত হয় নাই, 
কিন্তু ভাষার উন্নতির সঙ্গে সঙ্গে ইহাদের ব্যবহারের পার্থক্য লক্ষিত হইয়। 
থাঁকিবে। তারপর ক্রিয়াপদ। যাহা দ্বারা কোন কিছু করা বুঝায় তাহাই 
ক্রিয়া! আদিম যুগেও মানুষকে জীবন ধারণের জন্ কার্য করিতে হইয়াছে । 
অতএব ক্রিয়াপদের উৎপত্তি সেই প্রাথমিক যুগেই হইয়াছিল, পরে বাক্যকে 
উদ্দেষ্ত এবং বিধেয় অংশে ভাগ করা হইয়াছে । অস্ঠান্ত পদের মধ্যে ক্রিয়া" 
খবিশেষণ (১0%61 ), সম্বন্ধবাঁচক অব্যয় (21619951010 ), এবং সংযোঁজক 
অব্যয় (60114701100) যে পরবর্তীকালে উৎপন্ন হইয়াছিল তাহার প্রমাণ 
পাওয়যাঁয়। সংস্কৃত কিম, শনৈঃ, কুত্র, ঘত্র, হেলয়া, সহসা, সাঁকম্‌, স্ুখেন 
গ্রভঘি শব্ধ বিশেষ্য, বিশেষণ এবং সর্বনাষের দ্বিতীয়, তৃতীয় এবং সপ্তমী 
রিভক্ষির পদ মাত্র। প্রথমতঃ ইহার! কার়করূপেই বিরাছিত'ছিল, কিন্তু পরে 


ভাষাতত্ব | ৪১ 
ক্রিয়ার সহিত বহুকীল ঘনিষ্টভাবে ব্যবহৃত হওয়াতে ক্রিয়া'বিশেষণরূপে 
পরিগণিত হইয়াছে । এইভাবেই ক্ৃতে, পশ্চাৎ, সার্দম্‌, সমম্‌ প্রভৃতি ক্রিয়া- 
বিশেষণ সম্বন্ধবাচক অব্যয়ে পরিণত হইরাছিল। লংস্কতে যতগুলি কারকই 
থাকুক না কেন, তাহাদের দ্বারা সর্ধবিধ সম্বন্ধ সকল সময়ে সহজে গ্রকাশ 
করা সম্ভবপর হয় নাই। এইজন্ত কতকগুলি পদ্দ বিশেষ্যের সহিত ভাব- 
প্রকাশার্থে ব্যবহৃত হইয়া আসিতেছিল। পরে তাহার! সম্বন্ধবাঁচক অব্যয়ে 
পরিণত হইয়াছে । সেইরূপ যত, তদ্‌, যা, তছি প্রভৃতি সর্ধনামগুলি হইতেই 
পরবর্তীকালে সংযোজক অব্যয়ের উদ্ভব হইয়াছে । আবার ইহাও কেহ কেহ 
বলিয়া থাকেন যে, বিশেষ্য ও ক্রিয়ার পুর্বেই বোধ হয় সর্ধনামের স্থষ্টি হইয়! 
থাকিবে, কারণ “দামি” পদের “মি* বিভক্তিতে কর্তার সন্ধান মিলিয়া থাকে । 
আদিম মানব নিজেকেই উত্তম পুরুষরপে গ্রহণ করিয়! থাকিবে । তুমি মধ্যম 
পুরুষ, আর আমি, তুমি ব্যতীত সকলেই নাম পুরুষ মাত্র। ইহ! মানবের 
আদিম যুগের কৃষ্টিরই সন্ধান প্রদ্ধান করে।১ 

সংস্কতে প্রায় সকল শব্ধকেই প্রকৃতি ও প্রত্যয়ে বিভক্ত কর হইয়াছে । 
এইভাবে শব্দ বিশ্লেষণ করাকে ব্যাকরণের ভাষায় সংস্কার বলে। আর 
এইরূপে সংস্কৃত হইয়াছে বপিরাই আমাদের দেবভাঁষার নাঁফ সংস্কতও। শবে 
মূল অনুসন্ধান করিলে দেখা যায় যে, কয়েকটি বর্ণ মিলিত হইয়! এক একটি 
বর্ণসুমষ্টি গঠন করে, আর সেই বর্ণসমষ্টি হইতে বিবিধ শবের উদ্ভব হইয়া 
থাকে। যেমন--ন্+ঈ-ুনী একটি বর্ণসমষ্টি। ইহা! হইতে নী+ক্তস্মনীত ; 
নী+ক্তিস্নীতি ; নী+অল্স্নয় ; নী+অনট-নয়ন প্রভৃতি শব গঠিত হইয়াছে। 
এইভাবে শব্ধ সৃষ্টি করে বলিয়া নী-জাতীয় বর্ণসমষ্টিকে প্রর্কৃতি অর্থাৎ শবামুল 
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৪২ বাঙ্গালা সাহিত্য 


বলে, আর ইহাদের উত্তর কত, ক্তি, অল্, অনটু প্রভৃতি যে সকল বর্ণসমগগি 
মিলিত হইয়া অর্থযুক্ত শব্দ গঠন করে তাহাদিগকে প্রত্যয় বৃল। প্রত্যত্ব 
যোগেই শবের অর্থ প্রতীত হয়। 

আবার প্রকৃতি দ্বিবিধ, যথা নাম এবং ধাতু । যাহাদ্বার! বস্ত-বিশেষ 
লক্ষিত হয় তাহাই নাম, আর কার্য্যের গ্োতিক ধাতু । ইহাদের উত্তর প্রযুক্ত 
প্রত্যয় ব্যাকরণে বিভিন্ন নাম পরিগ্রহ করিয়াছে । নরম, নরাভ্যাম্‌, নরয়োঃ 
প্রসৃতি পদে ব্যক্তিবাচক “নর” শব্দটিই অপরিবন্তিত অংশ, এবং ইহার সহিত, 
অম্‌, ভ্যাম্‌, ওঃ প্রস্ৃতি যে সকল প্রত্যয় যুক্ত হইয়াছে, তাহাদিগকে শব- 
বিভক্তি আখ্যা অভিহিত করা হইয়াছে। আর বদতি, বদতঃ, বস্তি 
প্রভৃতি পদে বদ্‌ ধাতুর উত্তর প্রযুক্ত তি, তন্‌, অস্তি প্রভৃতি প্রত্যয় ক্রিরা- 
বিভক্তি। এইভাবে সংস্কৃত ভাষাঁর ব্যবহৃত শবাগুলিকে প্রকৃতি ও প্রত্যয়ে 
বিভক্ত ক্র হইয়াছে । এমন কি পতি, পিতা, ফেন, বধূ, বিন্দু, নভদ্‌ প্রসৃতি 
শব্গুলিরও ব্যৎপত্তি নির্দেশার্থে উণাদি প্রত্যয়ের সাহায্য গ্রহণ করা হইয়াছে। 
এইভাবে পাণিনি শবমুল নির্দেশ করিয়া ভাষার সংস্কার সাধন করিয়াছেন। 
কিন্তু তাহার'ব্যাকরণ (অথবা তৎপুর্ববর্তী যেকোন ব্যাকরণ ) রচিত হইবার, 
পূর্কেও করোতি, জানাতি, গচ্ছতি, শক্লোতি প্রভৃতি পদ্দের ব্যবহার প্রচলিত, 
ছিল। ইহাদের প্রয়োগ লক্ষ্য করিয়া! ব্যাকরণকারগণ ইহাদিগকে বিভিন্ন 
গণে শ্রেণীবদ্ধ করিয়! সুত্র রচন। করিয়াছেন মাত্র। পরবর্তীকালে এঁ সৃক্ল 
সুত্র অবলঘনে ইহাদের ব্যবহার নিয়ন্ত্রিত হইয়া আসিতেছে । 

কিন্ত শব্দের সহিত অর্থ নিত্যসম্বন্ধে আবদ্ধ। অর্থ প্রকাশ করিবার জন্যই 
শব ব্যবহৃত হইয়া থাকে। নৈয়ায়িকগণ যাবতীয় নামকে প্রধানতঃ চারি 
খশ্রণীতে বিভক্ত করিয়াছেন-_বঢ়, লক্ষক, যোগরূঢ় এবং যৌগিক । গম্‌ ধাতুদ্দাত 
গৌঃ শব্দের প্রকৃতিগত অর্থ “যাহ গমন করে।” কিন্তু এখন ইহ] দ্বারা প্রাণী 
বিশেষকে বুঝাইয়া থাকে। গঙ্গা শবের ব্যুৎপত্তিলভ্য অর্থও “যাহা গমন করে” 
টিচননো ইত] দ্বারা নদীবিশেষ লক্ষিত হয়। এইভাবে বিশেষার্থে ব্যবহৃত 

গুলিকে রূঢ় বলে। . হুহিতাট পিতা, পতি প্রভাতি শব এই জাতীক্স। ইহ, 
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অর্থসঙ্কোচের দৃষ্টান্ত । দ্বিতীয়তঃ গঙ্গায়াম্‌ ঘোষঃ, মঞ্চা হসস্তি প্রভৃতি বাক্যে 
গঙ্গার জলের উপরে ন1 বুবাইয়৷ গঙ্গাতীরে অবস্থিত ঘোষপল্লী, এবং মধ 
অধিষ্ঠিত লোকগণকে লক্ষ্য কর] হইয়াছে । অতএব সাধারণ অর্থের পরিবর্তে 
এখানে অর্থান্তরন্তাসের দৃষ্টান্ত পাঁওয়া যায়। ইহাই লক্ষণী। প্রচলিত 
বাঙ্গালায় “তোমার কি কাঁন নাই?” অর্থে “তুমি কি শুনিতে পাও না?” 
“ছেলেটার মাথা নাই” অর্থে বুদ্ধিবৃত্তির অভাব লক্ষিত হইয়াছে। ইহাও 
লক্ষণার অন্যতম দৃষ্টান্ত । তৃতীরতঃ কতকগুলি শক তাহাদের খ্যুৎপত্তিগত 
অর্থের ভিত্তিতে বিশিষ্টার্থে ব্যবহৃত হইয়া থাকে। ইহাদ্িগকে যোগরূঢ শব 
বলে। পঙ্কজ অর্থে যাহা পঙ্ষে জন্মে, কিন্ত এই শব্দটি এখন সর্ধবিধ জলজ 
উত্ভিদ্কে না বুঝাইয়! পদ্ম অর্থেই ব্যবহৃত হয়। প্রবীণ অর্থে বীণা বাদনে 
দক্ষ, আর কুশল অর্থে কুশ আহরণকারী। অথচ এই উভয় শব্বই এখন দক্ষ 
অর্থে ব্যবহৃত হ্ইয়া আসিতেছে । চহুর্থতঃ যৌগিক শব্দগুলি কেবলমাত্র 
তাহাদের বুযুৎপ্তিলভ্য অর্থেই ব্যবহৃত হয়। কারক, পাঠক, পাচক প্রভৃতি 
শব্দগুলি এই জাতীয় ।» এই ভাবে ভাষার সংস্কার এবং শব্দার্থের সমন্বয় সাধন, 
করিয়া সংস্কৃত ভাষাকে ব্যাকরণের স্ুত্রের গণ্ভীর মধ্যে আবদ্ধ করা৷ হইগ্সাছিল। 
এখনও প্র সকল সুত্র অবলম্বন করিয়া ইহা! পিখিত, পঠিত ও ব্যবহৃত হইয়া 
আসিতেছে । ইহাতে একদিকে ভাষার উৎকর্ষ সাধিত হইয়াছে বটে, কিন্তূ 
অপ্রর .দিকে ইহার প্রসারতা সম্পূর্ণরূপে সীমাবদ্ধ হইয়! পড়িয়াছে। যাহা। 
সজীব তাহ বদ্ধিত হয়, আর বুদ্ধির রাহিত্যিই প্রাণহীনতার প্রধান লক্ষণ। 
কঠোর বন্ধনে আবদ্ধ হইয়া সংস্কৃত সাহিত্যের ভাষায় পরিণত হইয়াছিল । 
কিন্তু ভাষা লোকের ব্যবহারে জন্ সৃষ্ট হইয়াছে, আর স্বল্নায়াসে মনের ভাঁক 
ব্যক্ত করিরার প্রয্বাসই মানবের সহজ প্রকৃতি । বিশেষতঃ ব্যাকরণের স্ব 
অবলম্বন করিয়া ভাষণ ব্যবহার করিবার শিক্ষা, সাধারণ লৌকের থাকিতে পারে 
না। এইজন্ নিত্য ব্যবহারে ভাষা নিয়ত পরিবঞ্তিত হইয়া যাইতেছে। ইহা 
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ব্যতীত আর একটি বিশেষ কারণেও ভাষার পরিবর্তন সাধিত্ত হইয়াছিল। 
আর্ধ্যগণ বিজয়-অভিযানে বহির্গত হইয়া বিভিন্ন জাতির সংশ্খার্শে আসিম়! 
উপস্থিত হ্ইয়াছিল। আর্যসভ্যতার প্রভবাধীনে আসিয়! ইহারা সংস্কত ভাষা 
ব্যবহার করিতে আরম্ভ করিলেও ইহার স্ত্প্রয়োগ রক্ষা করিতে টারে নাই। 
এই সকল কারণে আর্ধ্য ভাষা যুগে যুগে পরিবন্তিত হইয়া আধুনিক কথ্য ভাষায় 
পরিণত হইয়াছে । 
সংস্কৃত হইতে উৎপন্ন প্রাচীনতম সাহিত্যিক ভাঁষার নাম পাঁলি। ইহাতে 
বুদ্ধদেবের উপদেেশাবলী লিপিবদ্ধ রহিয়াছে। কালক্রমে ইহার ব্যাকরণও 
রচিত হইয়াছিল। ইহাতে এই ভাষার যেসকল বিশেষত্ব নির্দেশিত হইয়াছে, 
তাহার কিছু কিছু সন্ধীন প্রাটীন বৈদিক সাহিত্যেও মিপিয় থাকে । পাঁলিতে 
পদাস্ত হসন্ত বর্ণের প্রয়োগ নাই, যথা-_-সং--গুণবান্-্পালি -গুণব।। সেইরূপ 
'পশ্চাৎ হইতে পচ্ছা, যাবৎ হইতে যাব, তাবৎ হইতে তাঁব, ইত্যাদি। বৈদিক 
সাহিত্যেও পশ্চাও এবং পম্চা এই উভয়বিধ প্রয়োগই লক্ষিত হয়।১ সেইরূপ 
যুষ্মান্‌ এবং যুম্মা, উচ্চাৎ স্থানে উচ্চা, নীচাৎ স্থানে নীচা, ইত্যার্দি। পালিতে 
বহস্থানে খকাঁর উকাঁরে পরিণত হয়, ষথা--খতু স্থানে উতু, খজু স্থানে উজ 
ইত্যাদি। বৈদিক পাঁহিত্যেও বৃন্দ এবং বুন্দ এই উভয়বিধ প্রয়োগই লক্ষিত 
হয়। পাঁলিতে বুস্থানে দরকার ডকারে পরিণত হয়, যথা-দহতি শানে 
ডহতি। বৈদিক সাহিত্যেও ছুর্দভ এবং ছুভভ, পুরোদাশ এবং পুরোজাশ 
প্রস্থতি শব ব্যবহৃত হইয়্াছে। পালিতে সংযুক্ত বর্ণের পূর্ববর্তী দীর্ঘস্বর 
প্রায়ই হৃম্ব হয়, যথাঁ--পরাক্রম স্থলে পরক্কম, তাক্িক স্থলে তক্কিক, ইত্যাদি । 
বৈদিক সাহিত্যেও ইহার দৃষ্টাত্ত পাওয়া যায়, যথা--রোদসীপ্রা স্থলে রোদসিপ্রা, 
মাত্র স্থলে অমত্র ইত্যাদি। তাষার এইরূপ পরিবর্তনের কারণ কি? 
প্রাচীনতম বৈদিক ভাষা হইতে যে ক্রমিক পরিবর্তনে লৌকিক সংস্কতের উৎপত্তি 
হুইয়াছিল তাহ! পূর্বেই আলোচিত হইয়াছে। ইহ! ব্যতীত ভাষাবিদ্‌ পণ্তিতগণ, 


১/ মহানহোপাধ্যায বিধুশেখর শ্রী সম্পাদিত গাপলিপ্রকাশ, প্রবেশক, ৩৯--৪৮ পৃঃ 
ই সঙ্লিত। 
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বলিয়! থাকেন যে, আর্য ও অনার্যের সংমিশ্রণে ভাষার এই অপচয় সংসাধিত 
হইয়াছে । “কিস্ত ইহ! ছুই চারি দ্বশ-বিশ বৎসরে হয় নাই, সুবহু কাল ইহাতে 
অতীত হইয়াছে। আবার উৎপন্ন হইবার সঙ্গে সঙ্গেই ইহা লিখিত হইতে 
আরব্ধ হয় নাই, লিখিত হ্হীর পূর্বেই ইহার অনেক কাল চলিয়া গিয়াছে 
সমগ্র আর্ধ্যসমাঁজে বিস্তৃতি লাঁভ করিতেও ইহার অল্প সময়ের প্রয়োজন হয় 
নাই। ইহা বহুকাল ধরিয়া কথ্যরূপে মুখে মুখে আসিতে আসিতে শেষে 
বুদ্ধদেব ও অস্তিম জৈন তীর্থ্কর মহাঁবীরের আবির্ভাবের পর সাহিত্যব্ধপে 
আসিয়া দর্শন প্রদান করিয়াছে ।৮১ বেদের সময়ে যে পরিবর্তনের সুচনা মাত্র 
হইয়াছিল, তাহার পূর্ণ পরিণত অবস্থা সাহিত্যিক পালি ভাষায় পাওয়া৷ যাঁয়। 
সংস্কৃত ভাঁষাকেই ভিত্তি করিয়! পরবর্তী কালে পালি ব্যাকরণ রচিত হইয়াছে। 
ইহাতে দেখা যাঁয় যে, সংস্কৃতের কঠোরতা অতিক্রম করিয়া পালি অপেক্ষারুত 
সহজ হইয়া আপিয়াছে। এখানে কয়েকটি প্রধান প্রধান বিশেষত্বের উল্লেথ 
করা হইল। পাপিতে খ, ৯, এ, ও এই চারিটি স্বরবর্ণের প্রয়োগ নাই। খকার, 
সাধারণতঃ অ, ই, উতে পরিণত হয়, ষথা-কৃত স্থানে কত, খণ স্থানে ইণ, 
ধতু স্থানে উতু, ইত্যার্ি। কার স্থানে একার বা ইকার্‌ হয়, যথা--তৈল, 
স্থানে তেল, সৈষ্ধবঃ স্থলে সিষ্ধব। ও-কার স্থানে ও-কার বা উ-কার হয়, 
যথা--পৌর স্থলে পোঁর, মৌক্তিক স্থলে মুক্তিক। পালিতে শ ও ষ'এর প্রয়োগ 
নাই, তংপরিবর্ধে একমাত্র স'ই ব্যবহৃত হয়, যথা-শ্রমণ স্থলে সমণ, শিল্প 
স্থলে সিন্স। পদাস্ত হস্ত বর্ণ এবং বিসর্গের ব্যবহার পালিতে লক্ষিত হয়, 
না, যথা-_পুনর্‌ স্থলে পুন, ধেনুঃ স্থলে ধেন্ু, ছুঃখ স্থলে ছুক্থ, ইত্যাদি । 
ইহারই ফলে ব্যঞ্জনাস্ত শব্ধ এবং তাহাদের রূপ পাঁলিতে কদাঁচিং লক্ষিত হয় । 

সংস্কতের যুক্ত বর্ণও পালিতে অপেক্ষাকৃত সরল হইয়া আসিয়াছে, বথা_- 
কর্ম স্থানে কম্ম, তাহ স্থানে তরহি, গ্রাম স্থানে গাষ, সমুত্র স্থাশে সমুদ্ধ+ 
কসীর স্থানে খীর, ছাতি স্থানে ভুতি, ইত্যাদি। 


সপ 
১। মহামহোপাধায় বিধুশেখর শাস্ত্রী সম্পাদিত পাঁলিগ্রকাশ, প্রবেণক, ৩৮ পৃঃ হই 
সঙ্কজিত । 


৪৬ বাঙ্গাল! সাহিত্য 


পাপিতে দ্বিবচনের প্রয়োগ নাই, একাধিক হইলেই বহুবচনের বিভক্তি 
ব্যবহ্ৃত হইয়া থাকে। আর তৃতীয়া ও পঞ্চমী এবং চতুর্থী ও যঁটীতে শব্দসমূহ 
প্রায় একইরূপ গ্রহণ করে। ইহারই ফলে পরবত্তা প্রারুতে সঙ্খীান কারকে 
সর্বত্রই ষষ্ঠী বিভক্তি ব্যবহৃত হইয়। আসিতেছে । 

পালিতে আত্মনেপদের প্রয়োগ অপেক্ষাকৃত অন্ন, পরন্মৈপর্দী ১রূপই বেণী 
ব্যবহৃত হয়। অতএব পালির সময়ে নানাপ্রকাঁরে সংস্কতের সরলতা সম্পাদিত 
হইয়াছিল। ইহার পরবর্তী অবস্থা সাহিত্যিক প্রারুত ভাষায় লক্ষিত হয়। 

পালির স্তাঁয় প্রাকৃত ভাষাতেও খ, », পী, ও, স্বরবর্ণের প্রয়োগ নাই | কিন্তু 
পাঁলিতে খ স্থানে অ, ই, উ হয়, আর প্রাক্কতেও গ্ররূপ হয় বটে, কিন্তু ইহা! 
ব্যতীত পদের আদিস্থিত খকার ব্যঙঞ্জনবর্ণে যুক্ত না থাঁকিলে রি'তে পরিণত হয়, 
যথা-খণ স্থানে রিণ। ইহাতে আধুনিক কথ্য ভাবায় খকাঁরের উচ্চারণ 
বিশিষ্টতার প্রাথমিক সুচনা লক্ষিত হইবে । পাঁলিতে এ স্থানে এ বা ই হয়, 
আর প্রারুতেও এরূপ হয় বটে, কিন্তু এই একার (-অই ) হইতে পুনরার অই 
উৎপন্ন হইয়াছে, ষথ1-পাঁলিতে ভৈরর স্থানে ভেরব, কিন্ত প্রাকৃতে ভইরব। 
ওকারের পরিবর্তনেও ইহা লক্ষিত হয়। পাঁলিতে পৌর স্থানে পোর, কিন্তু 
প্রাকতে এই ওকার (৮অ+উ ) হইতে পুনরায় অউ।উৎপন্ন হইয়! পউর হুইয়াছে। 
ইহ] পরবর্তী পরিবর্তনের লক্ষণ মাত্র । 

প্রাক্কতে অসংযুক্ত পদমধ্যস্থ ক, গ, চ, জ, ত, দ, প, ষ, ব বর্ণগুলির লোপ 
হইয়া শ্বরমাত্র অবশিষ্ট থাকে। কিন্তু পাঁপিতে এইবপ প্ররিবর্তন হয় ন!। 
পালির সময়ে এই অপচয় সংঘটিত হয় নাই। পালিতে ন এবং ণ উভয়ই রক্ষিত 
হইর়াছে, কিন্ত প্রাককতে সর্বত্রই ণ। 

পালিতে য-ফলা ও র-ফলার অস্তিত্ব রহিয়াছে, কিন্তু প্রা্কতে নাই। 
বৈদিক দেবেতিঃ হইতে পালিতে দেবেভি, কিন্ত গ্রাকতে দেবেহি, কারণ 
প্রাককতে খ, খ্ব, থ, ধ, ভ প্রায়ই হ-কারে পরিণত হয় । ইহাঁও পরবর্তী অপচয়ের 
ৃষটান্ত । ইহাই অপর রূপ দেবেছিং, দেবেহি' অপত্রধশে সংক্রামিত হুইয়াছে.। ' 

/পাবির স্থায় প্রা্কতেও দ্বিবচূনের স্থানে বহবচনের বিভক্তি ব্যবহৃত হয়৷ 


ভাষাতন্তব ৪৭ 


পালিতে চতুর্থী ও বষ্ঠী বিভক্তিতে শব সকল প্রায় একই রূপ গ্রহণ করে, কিন্ত 
প্রাকতে ষষ্ঠী বিভক্তিই চতুর্থীর স্থানে ব্যবহৃত হয়। 

পালিতে ধাতুরূপে উভয়পদদী বিভক্তির ব্যবহার হইলেও পরস্মৈপদের প্রাধান্ত 
লক্ষিত হয়, কিন্তু প্ররকতে আত্মনেপদী বিভক্তির প্রয়োগ নাই, সর্বত্রই 
পরস্মপদী। পালিতে অন্তান্ত গণের মধ্যে ভাদিগণের প্রাধান্ত দেখা যাঁ়, 
আর প্রাক্কতে একমাত্র ভৃঁদিগণই বিশেষরপে প্রভাব বিস্তার করিয়াছে। আর 
লট লোট্‌ এবং লুট এই তিনটি মাত্র কালের ব্যবহার প্রান্কতে বিশেষূপে 
পরিষ্ফুট রহিয়াছে ।+ 


এই সকল কারণে পালির পরবর্তী স্তরে প্রাকতের স্থান নির্দেশিত হইয়! 
থাকে । 


অপভ্রংশ 

এইরূপে ক্রমিক পরিবর্তনের মধ্য দিয় সংস্কত হইতে প্রাকৃতের সাহিত্যিক 
রূপের বিশিষ্টতা নির্দেশিত হইয়াছে । প্রাকৃত ব্যাকরণে ইহার সন্ধান পাওয়া 
যার, কিন্তু ব্যাকরণ রচিত হইবার পরেই প্রারুতের প্রসারতা জীমাবদ্ধ হইয়া 
পড়িয়াছিল। তথাপি ভাঁষাঁক্োত এই বন্ধন অতিক্রম করিয়া অবিরাঁম গতিতে 
প্রবাহিত হইয়া আসিয়াছে । ইহারই পরিণতিতে পরবর্তীকালে ভাষা যে 
বিশিষ্ট রূপ পরিগ্রহ করিয়াছিল, তাহাই অপত্রংশ বলিয়। কথিত হয়। ইহা! 
প্রান্ত এবং আধুনিক কথ্য ভাষাসমূহের মধ্যবস্তী অবস্থা, অর্থাৎ অপত্রংশ 
হইতেই বর্তমানে প্রচলিত কথ্য ভাঁধাসমূহের উৎপত্তি হইয়াছে। অতএব 
অপত্রংশই বাঙ্গালা ভাষার জননী, আর সংস্কৃত ইহার অতিবুদ্ধ গ্রমাতামহী । 
অপত্রশ ক্রমে সাহিত্যিক ভাষাতেও পরিণত হইয়াছিল, এবং হরেন, 
ত্রিবিক্রম, ক্রমদীশ্বর রচিত ব্যাকরণ হইতে ইহার কিঞ্চিং সন্ধান পাওয়া যায় 


১7 বিধুশেখর শাস্ত্রী সম্পাদিত পালিপ্রকাশ, বসগকুমার | চট্টোপাধ্যায় সম্পাদিত প্রাকৃতপ্রকাশ 
প্রস্তুতি গ্রন্থ অবরশ্বনে স্কলিত। 
২1 85904511575 515০2 [%১121০815থ| [5০৮:55, 2, ১০০--178, হইতে 
স্কলিজ। 


৪৮ বাঙ্গালা সাহিত্য 


বিক্রমৌর্ধশীর চতুর্থ অঙ্কে অপ্রকৃতিস্থ রাজার প্রলাপে কবি এই ভাষার ব্যবহার! 
করিয়াছেন। দৃষ্টান্ত স্বরূপ এই ভাষায় রচিত ছুইটি প্লোক এখানে উদ্ধৃত কর। 
যাইতেছে-_ 
এন্ডহে তেত্তহে বারি ঘরি লচ্ছি বিসংটুল ধাই। 
পিঅ পব্ভষ্টব গৌরূড়ী নিচ্চল কহিৎবি ন ঠাই ॥ 
জীবিউ কাস্থু ন বল্পহউৎ ধণু পুণু কান ন ইট্র্‌। 
দোঁঞ্ি বি অবসরি নিবড়িঅইৎ তিণসম গণই বিসিষ্, 
ইহাদের সংস্কতরূপ এই প্রকার _ 
অত্র তত্র দ্বারে গৃহে লক্মীধিসংস্ুলা ধাবতি। 
প্রিরপ্রত্রষ্টেব গৌরী নিশ্চল! ক্কাপি ন তিষ্ঠতি ॥ 
জীবিতৎ কন্ত ন বল্পভৎ ধনৎ পুনঃ কম্ত ন ইষ্টম্‌। 
দ্বেঅপ্যবসরে নিপতিতে তৃণসমে গণয়তি বিশিষ্টঃ | 
অর্থাং-_ 
চঞ্চল! লক্ষ্মী ঘার হইতে দ্বারান্তরে এবং গৃহ হইতে গৃহান্তরে গমন করিয়া 
থাকেন। প্রিয় বিরহিণী নারীর ন্তার তিনি কোন স্থানেই অচল! হইয়া! অবস্থান 
করেন না। প্রাণ কাহার নিকট প্রিপ্ন নহে, এবং ধনই বাকাহার ইস্সিত 
নহে? কিন্তু সুযোগ উপস্থিত হইলে বিশিষ্ট ব্যক্তিগণ এই উভয়ই তৃণের শ্তায় 
পরিত্যাগ করেন । 
অপভ্রংশের বিশেষত্ব-_- 


শক শপ 


শব্দরূপে 
কর্তু ও কর্মকারকের বিভিন্নতা সম্পূর্ণরূপে লোপ পাইনা গিয়াছে, অর্থাৎ 
&ঁধই পদ এই উভয় কারকে একই বিভক্তিযুক্ত হইয়া ব্যবহৃত হয়। অকানাস্ত 
পুংলিঙ্গ বিশেষ্কের কর্তৃকীরকের একবচনে ব্যবহৃত “ও” এই ভাষায় উচতে, 
পরিণত হইয়া কর্তৃ ও কর্মকারকে এবং ক্লীবলিঙ্গেও ব্যবহৃত হইয়া আসিতেছে ।" 
বারগত স্থানে গউ। বিশিষ্ট স্থানে বিসিষ্ট,; মলোকম্‌ স্থানে দ্মলোঁউ £. 


ভাষাতস্ব ৪৯ 


কমলম্‌ কৌ) স্থানে কমলু। কিন্ত স্বার্থে ক-যুক্ত ব্লীবলিঙ্গ বিশেদ্যের মকাঁর 
অন্ত্বাররূপে রক্ষিত হয়, যথা--কমলকম্‌ স্থানে কমলউং | 

পুধলিঙ্গ বিশেষের প্রথমা ও দ্বিতীয়া বিতক্তির বহুবচনে আ৷ ব্যবহৃত হয়, 
যথা_দিবসা স্থানে দিঅহড়া। 

কখনও কখনও কর্ত ও কর্মকারকে কোন বিভক্তিই ব্যবহৃত হয় না, বথা-_ 
উদ্ধৃত শ্লোকে বিসংকুল, নিচ্চল,,ইত্যাদি । করণকারকে এক বচনের বিভক্তি 
এন, অথবা ইহার সৎক্ষিপ্তরূপ এ", এবং ইহা! ইকারাস্ত ও উকারাস্ত বিশেষে 
ব্যবহৃত হয়। 

করণের বহুবচনের বিভক্তি হি" । 

অপাদান কারকের একবচনের বিভক্তি হে এবং হু, আর বহুবচনের 
বিভক্তি স্থং। 

ষষ্ঠীর একবচনের বিভক্তি স্তু এবং ন্ন্ু, আর বহুবচনের বিভক্তি হুৎ (যেমন 
মন্ুষ্যাণাম্‌ স্থানে মানুসহৎ )। 


সপ্তমীর একবচনের বিভক্তি এ অথবা ই, আর বছুবচনের বিভক্তি হিং। 


সপ্বোধনে হে! বাবহৃত হয়। 


সর্ধনামের রূপ 
উত্তম পুরুষ মধ্যম পুরুষ 
একবচন বহুবচন একবচন বনছুবচন 

কর্ড হ্উং অমৃহে, অম্হইং তুহধ তুমূহে, তুম্হইং 
কর্ম মইং শী তইৎ রী 
করণ রী অম্হেহিং পইং, তইং তুম্হেছিং 
অপাদান মহ, মজ্ঝু  অম্হহৎ তউ, তুজ্ব, তুমৃহহৎ 
ষ্ঠ তর রী তর; এ | 


খ 


অধিকরণ মইং অম্হান্ *পইং, ভইৎ তুম্হাঙ্গ '* 


বাঙ্গাল। সাহিত্য 


বিবৃতি 


সং--অহম্--অহক্ম--হকম্--হম্7অপভ্রংশ উস্হউৎ; টা ময়া, মগ্গি 
হইতে মই (প্রান্কতেও ); ইহা কর্মকারকেও ব্যবহৃত হয়। বৈদিক অন্মে 
হইতে অম্হ মুলের উৎপতি। অস্মকে-_অম্হএ--অম্হইং। অপাদান ও 

ষষ্ঠীতে অম্হহং। অক্মাভিঃ হইতে অম্হ্হিৎ। প্রাকৃত তুষ্হৎ হইতে তুছ, 

আর তয়া এবং ত্বয়ি হইতে তই এবং (ত্ব হইতে পপ হইয়! ) পই মুলের উদ্ভব 

হইয়াছে । সম্ভবতঃ ত্বক হইতে কলোপে এবং অপভ্রংশ উ যোগে, অথব1 তব 

হইতে বকার উ'তে পরিণত হইয়া অপাদাঁনের তউ পদের উদ্ভব হইয়াছে। 

সং--তুত্যম জাত পালি এবং প্রাঞ্কতের তুয্হৎ হইতে তুজ্ঝ আসিয়াছে । সং__ 

ুস্ম বাঁ তুম্ম হইতে প্রারুতের মধ্য দরিয়া বহুবচনের তুম্হ মূলের উৎপত্তি হইয়াছে। 

সং--অত্র হইতে প্রাকৃত এখ রূপের উদ্ভব হইয়াছে । ইহা! হইতে বুঝা যায় 

যে, এখানে অ পরিবন্তিত হইয়া! এ উৎপন্ন করিরাছে। অপত্রংশ ভাষায় ইহার 

প্রভাব অত্যধিক লক্ষিত হন্ন। এখানেও যদ্‌, তদদ, প্রভৃতির অকাঁরের পরিবর্তনে 

ই-কার বা একার ব্যবহৃত হইতেছে দেখা যায়। যথা,-যত্র স্থানে জে, 

তত্র স্থানে তেখ্‌ কুন্র স্থানে কেখ,, (এখানে ক এর উ-কার পূর্ববর্তী পদগুলির 

সাদৃশ্তে একারে পরিণত হইয়াছে )। পদ্বান্ত উ-কার সাদৃগ্ত জাত। পূর্কেই 

বল। হইয়াছে ষে, অকারাস্ত বিশেষ্যের অকার কর্তকারকের একবচনে উকারে। 

পরিণত হয়। আনেক শবে এই প্রকার উকারের ব্যবহার চলিত থাকাতে 

অন্ঠান্ত পর্দেও ইহা সংক্রামিত হইয়াছে । এই জন্য জেথ স্থানে জেখ্‌ ইত্যাদি । 

স্লেইরূপ বিনা স্থানে বিণু, পুনঃ স্থানে পুণুইত্যাদি। প্রাকৃতে পদাস্ত হসস্ত 

বর্শের লোপ হম্স। ইহারই প্রভাবে তদ্বৎ হইতে তত্ব, পরে তেম (পুর্বববর্তী 

'সুত্রানযায়ী অসএ)। সেইরূপ যদ্বৎ হইতে জেম, কিস্কং হইতে কেম 
(সাদৃস্তে). এই একার পরে ইকারে পরিণত হইয়! জিম, তিম, কিম প্রভৃতি 
পদের স্ষ্টি করিয়াছে। রষ্টব্য এই যে, প্রা্কতের, ন্যায় এখানেও বর্গী় ব. 

/রিবন্তিত হইয়া মকার উত্পন্ধ, করিয়াছে. 1 অন্ান্ত, ৃষ্টীস্ত যাবৎ হইতে আম, 


ভাষা তন্ব ৫৯ 


তাবৎ হইতে তাম। সং--ষদ্‌, তদ্‌ হইতে জেম, জিম, তেম, তিম প্রভৃতির 
উদ্ভব হয় বলিয়া অপত্রংশ ভাষায় জে, জি, তে, তি প্রভৃতিই শব্দমূল রূপে 
গৃহীত হইয়াছিল, এবৎ এইরূপে তথা, যথা, কথম্‌ হইতে প্রথমতঃ তিধ, জিধ, 
কিধ, তৎপর তিহ, জিহ, কিহ, এবং সর্বশেষে তিহু, জি, কিছু প্রভৃতি 
পদের স্থষ্টি হইয়াছে। 


ক্রিয়াবিভক্তি 
বর্তমান কাল (লহ ধাতু ) 
নামপুরুষ মধ্যমপুরুষ উত্তমপুরুষ 
একবচন লহই লহহি লহ্‌উং 
বহুবচন লহহিৎং লহ লহন্ুৎ 


বিবৃতি 


সং--লভতি হইতে লহই। লভন্তি হইতে লহহিৎ। এখানে-স্তি'র 
ইকাঁর এবং নকারের পরিবর্তে অন্ুস্বার রক্ষিত হইয়াছে, আর হ সাদৃশ্তজাত। 
মধ্যমপুরুষের একবচনের--সি বিভক্তি হইতে-হি হইক্বা লহহি। আর 
অন্ুজ্ঞার বহুবচনের-:থ বিভক্তি হইতে বনুবচনের হ। ইহার সহিত সাদৃপ্ত- 
জাত উ যুক্ত হইয়াছে । উত্তম পুরুষের একবচনে লহউৎ ( অপত্রথশের উ 
প্রবণতার জন্য ) অথবা! দ্বিবচনের বস্‌ বিভক্তির প্রভাবজাত। সং অদ্‌ ধাতুর 
উত্তম পুরুষের রূপে ম্মি,ন্মঃ-ম্মে! প্রভৃতি পদ পাওয়া যায়। ইহারাই 
নাটকে--মৃহি,-_ম্হো। রূপে পরিবন্তিত হইয়াছে। এই ম্হো হইতে ওকার 
উকারে পরিণত হুইয়! বহুবচনের হু বিভক্তি উৎপন্ন করিয়াছে। 

অনুজ্ঞার মধ্যম পুরুষের একবচনের বিভক্তি ই, এ, উ। প্রথম দুইটি সংস্কত 
হি বিভক্তি-জাত, আর সংস্কৃত প্ব--স্স্র-ন্থ হইতে উ বিভক্তির উৎপত্তি 
হইয়াছে। 

ভবিষ্থুৎ কালের বিতক্তি হি এবং ইম্স। , 


৫২ বাঙ্গীল। সাহিত্য 


অসমাপিকা ক্রিয়ার রূপে ই, ইউ, অবি, ইবি, এবি, এবি, এপ্সি, এগ্লিপু 
বিভক্তি ব্যবহৃত হয়। ূ 
অন্তান্ত বিশেষত্ব :--কখনও কখনও দীর্ঘ স্বর হুস্ব হয়, পি স্থানে 
গঙ্গ। কখনও কখনও কৃ, থু স্থানে গৃ, ঘ; ত,, থ.স্থানে দৃ$ ধৃ; এবং প্‌ 
ফ্‌স্থানে ব্‌, ভ্‌ আদেশ হন্ন। বগীয় ব অনেক শব্দেই মতে পরিণত হয়, 
যথা-যাবৎ, তাবত স্থানে জীম, তাম ইত্যাদি। ইহার প্রভাবেই ভ্রমর স্থানে 
ভবরু, কমল স্থানে কব্লু এবৎ যমুনা স্থানে জনা । এইরূপ পরিবর্তন প্রাক্কৃতেই 
আরম্ত হইয়াছিল, কিন্তু অপতভ্রংশে ইহার প্রয়োগ বিশেষ ভাবে লক্ষিত হয়। 
অপত্রধশের কিছু নমুনা! বৌদ্ধাচাধ্যগণের দোহাতেও মিলিয়া থাকে। 
হরপ্রসাদ শাস্ত্রী মহাঁশর বৌদ্ধগান ও দোহ1 নামক গ্রন্থে সরোজবজ্রের এবং 
কুষ্তাচার্য্যের কতকগুলি দোহা মুদ্রিত করিয়! দ্রিয়াছেন। দৃষ্টাত্তস্বরূপ কয়েকটি 
দোহা তাহা হইতে এখানে সন্কলিত হইল-_ 
লৌঅহ গবব সমুববহই হউ পরমথে পবিন | 
কোটিহ মাহ এক জত হোই নিরংজনলীণ ॥ 
অর্থাং-লোকে এই বলিয়া গব্বিত হয় যে, তাহার পরমার্থতত্বে প্রবীণ 
হইয়াছে, কিন্ত প্রকৃতপক্ষে এক কোটা যোগীর মধ্যে হয়তঃ একভ্বন নিরগ্রনে 
লীন হইতে পারে। 
আগমবেঅপুরাণে পংড়িত্ত মান বহধতি। 
পন্ক সিরিফল অলিঅ জিম বাহেরিত ভুময়স্তি 
অর্থাং__আগমবেদপুরাণে পণ্ডিত হইয়া অনেকের মনে পরমার্থসত্যাভিমান 
জাগরিত হয়, কিন্ত প্রকৃতপক্ষে তাহাদের অবস্থা এই যে, আগমাদি বাহাশান্ত্রে 
প্রতি রুদ্বদৃষ্টি হেতু তাহারা! গভীর তত্বামৃত-রসের আশ্বাধন করিতে পারে না, 
যেমন অলিগণ পক শ্রীফলের বাহিরেই ভ্রমণ করে, কিন্তু মধ্যে প্রবিষ্ট হইয়। 
তাহার রসভোগ করিতে পারে না। 
এছ মণ মেল্লহ পবণ তুরঙ্গ সুচঞ্চল। 
সৃহজ সহান্ব স বসই হোই নিচ্চল | রে 
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অর্থা_পরন এবং তুরঙ্গের স্ঠায় এই সুচঞ্চল মন যখন পরিত্যাগ করা যায়, 
তখন সহজ-ম্বভাবে মন নিশ্চল হইয়। বসে। 
জব্য হি মণ নিচ্চল থক্কই। 
তব্য ভবসংসারহ মুক্ধই ॥ 
অর্থাৎযখন মন নিশ্চল হইয়! থাকে, তখন ভব-সংসারের ধারণা হইতে 
মুক্তি লাভ করা বায়। 
জহি মন পবন ন সঞ্চরই 
রবি শসি নাহ পবেশ। 
তহি বট চিত্ত বিসাম করু 
সরহে কহিঅ উবেশ ॥ 
অর্থাৎ-ষখন মন-পবন সঞ্চরণ করে না, এবং গ্রাহা-গ্রাহক ভাবরূপ 
রুবিশশীরও প্রবেশ বারিত হয়, তখনই প্রকৃতপক্ষে চিত্ত বিশ্রাম করে--সরহ 
এই উপদেশ প্রদ্দান করিতেছেন। 
কায়বাকমন জাঁব ণ বিভজ্জই । 
সহজসহাবে তাব ণ রজ্জই ॥ 
অর্থাৎ_কায়বাক্য এবং মন পৃথকীকৃত না হ£লে সহজ-স্বভাবে অন্থুরক্তি 
জন্মিতে পারে না। ইত্যাদি 
অপ্রভরংশের পরবর্তী স্তরে প্রাচীন বাঙ্গালার স্থান নির্দেশিত হইয়া থাকে । 
পালি ও প্রাকৃত যেমন বহুকাল কথ্যভাষারূপে ব্যবহৃত হইয়া! পরে সাহিত্যিক 
ভাষায় পরিণত হইয়াছিল, অপত্রশ হইতেও ক্রমে ক্রমে পরিবন্তিত হইয়। 
বাঙ্গাল! বহুকাল কথ্যভাষারূপেই ব্যবহৃত হইয়া! আসিতেছিল, পরে তাহা 
সাহিত্যিক ভাষায় উদিত হইয়াছে। ইহার প্রাচীনতম নিদর্শন ৮হরপ্রসাদ 
শাস্ত্রী মহাশয় কর্তৃক আবিষ্কৃত চর্ধ্যাপদগুলিতে পাওয়া যায়। সংস্কত হইতে 
আরম্ভ করিয়! পালি, প্রান্কত ও অপত্রংশ স্তর পর্য্যন্ত ভাষার ষে ক্রমিক অপচয়ের 
প্রবাহ চলিয়া! আসিতেছিল, প্রাটীন বাঙ্গালার সময়ে আলিয়া যেন তান 
কিঞি উউ্ধগার্ী' হইয়াছে বলিয়! বোধ, হয়, কারণ প্রাকৃত অপেক্ষাও তৎসঞ্ 
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শব্দের বহুল প্রয়োগ এই সকল চরধ্যাপদে লক্ষিত হয়। পঞ্চ, চঞ্চল (চর্্যা_-১), 
কুস্তীর (২), গন্ভীর, অনুত্তর ( চরধ্যা-_৫ ), কুণুল (চর্যযা--১১), তরঙ্গ (যা 
--১৩), গঙ্গা, মাতঙ্গী (চর্যযা--১৪ ), ইত্যাদ্দি। পাঁলিতে ন বং ণ উভয়ই 
রহিয়াছে, আর প্রারুতে এবং অপন্রধশে একমাত্র ণই ব্যবহৃত হয়, কিন্ত 
চ্যযাপদে উভয়েরই প্রয়োগ লক্ষিত হইয়া থাকে, যথা-_মণ (চ্ধ্যা_ৎ* ১, 
এবং মন € চর্য্যা--৩০ )। পালিতে শ ও ষ এর পরিবর্তে একমাত্র স”ই ব্যবহৃত 
হয়, আর কোন কোন প্রাকৃতে একমাত্র শ, অন্তর একমাত্র স”এর ব্যবহার 
প্রচলিত রহিয়াছে । অপতভ্রশেও সই ব্যবহৃত হয়, কিন্ত চর্য্যাপদে শ, ষ, স 
এই তিনটিরই প্রয়োগ লক্ষিত হয়, যদিও হহাদের উচ্চারণ বিশি্তা রক্ষিত হয় 
নাই। এই সমরে যে সংস্কতের আদর্শ গৃহীত হইতেছিল তাহার নিদর্শন শক্তি, 
শশী ( চর্যযা-১১), শঙ্কা ( চধ্যাঁ_-৩৭ ), শান্তি (চ্্যা--২৬ ), শিখর ( চর্ষ্য 
--৪৭), প্রভৃতি শব্দে পাওয়া যাঁয়। আধুনিক কথ্য ভাষাগুলির মধ্যে 
বাঙ্গালায় যে তৎসম শব্দের প্রয়োগ বেশী লক্ষিত হয়, ইহার প্রারম্ত চধ্যার 
সময়েই হইয়াছিল। আবার অপভ্রশের পরেই প্রাচীন বাঙ্গালার উদ্ভব 
হইপাছিল বলিয়া অপত্রংশের প্রভাবও চর্ধ্যার ভাষায় বিশেষরূপে পতিত 
হইয়াছে । অপতভ্রংশের জিম (সং--যদ্ধং--জেম-_জিম ; তু০--প্রা--জেব্ব ) 
তিম (সং_তদ্বং--তেম-_তিম ) উক্তরূপেই চর্য্যাতে (১৩, ২৯ সং দ্রষ্টব্য ) 
মিলিয়! থাকে । অপভ্রধশের পণু (সং_পুনঃ ), বিণু €সংশবিনা ) চর্ধ্যাতে 
১৯ আধ১২২ রড শর পয য় শীত বত বনের 
পুর্বববত্তী দীর্ঘন্বর হ্ত্ব হয়, বথা-মার্গ স্থানে মগ্গ। কিন্তু উক্ত কারণ বর্তমান 
ৃ না থাকিলেও অপভ্রথশে দীর্ঘন্বর তম্ব হইয়া থাকে, বথা-_ গঙ্গা স্থানে গঙ্গ | 
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(কিধদু ইত্যাদি ।, চরধযাতেও 
ভু হইয়া বনী চর্্যা, 
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:১৪)। প্রান্তে আত্ম! স্থানে বিকল্পে অপ্প। হয় ( অন্তত্র অন্তা ), কিন্ত 
অপত্রথশে ইহা সর্বত্র অপ্পা*তে পরিবণ্তিত হইয়াছে । ইহারই প্রভাবে চধ্যাতে 
অপণ (৬, ২২ ইত্যাদি), অপণে (৩, ২২ ইত্যাদি ), এবং অপ। (৩১, ৩২ 
ইত্যাদি) পদের সৃষ্টি হইয়াছে। পালি ও প্রারুতে অকারান্ত বিশেষ্যের 
প্রথমার একবচনেও বিভক্তির প্রয়োগ হয়, কিন্তু অপত্রংশে প্রথম] ও দ্বিতীয়ার 
একবচনে ইহা! উকারে পরিণত হইয়াছে । ইহারই ফলে গতঃ স্থানে গউ, এবং 
যমলোঁকম্‌ স্থানে জমলোউ অপত্রশে পাওয়া যায়। চর্য্যাতেও ইহার দৃষ্াস্ত 
মিলিয়! থাকে । ২৭ সংখ্যক চর্ধ্যাতে কৃতম্‌ স্থানে কিউ। অন্তর স্থিতম্‌ হইতে 
থিউ হইয়া বুলথেউ (চর্যযা-১৫), বোলথি (চর্য্যা-২৬) এবং অহারিউ 
চটারিউ (এ) প্রভৃতি । অপত্রংশের অপারদানের বিভক্তি হু চর্য্যার থেপহু 
( চর্্যা-৪) পদে রক্ষিত হইয়াছে । সং-_অহম্‌ জাত অপত্রধশের হউং চর্য্যাতে 
ইাঁউ (হাউ) রূপে বাবহৃত হইয়াছে (১০, ২০ সং চর্য্যা দ্রষ্টব্য )। ক্রিয়ার 
রূপে অপত্রংশের প্রভার্বও লক্ষিত হয় । সং--প্রবিশতি হইতে প্রাকৃতে পবিসই 
হইয়া অপভ্রশের পইসই একাধিক চ্ধ্যাতে (৬, ৭, ১৪ প্রভৃতি সংখ্যক চর্য্যা 
দ্রষ্টব্য ) পাওয়া যায়। ইহার বর্তমান রূপ পশে। সংখাদ্তি হইতে 
প্রাককতের খাঅই হইয়া অপত্রধশের খাই চর্ধ্যাতে খাই, খাঅ। সেইকপ সং 
যাতি হইতে জাই (চর্য্যা-২), জাজ (চর্যযা--৪, ৩৩), এবং জায় ( চর্য্যা-- 
৪০)। এইভাঁবে অপত্রংশের প্রভাবের নিদর্শন লইয়া প্রাচীন বাঙ্গাল] গঠিত 
ৰ ইক হি ৩ একে ৩২৩ 
পরাতে এবং অপত্রংশে খ, এ, ও এর ব্যবহার লুপ্ত হইয়। গিয়াছিল, কিন্ত 
চধ্যতে এই সকল স্বরের ব্যবহার সংস্কতের আদর্শে পুনরায় প্রচলিত হইয়াছে। 
যথ)-_ঢ (চ২61--৯, পাঠাতয় ) তৈলোর (চর্যা--৩০) ভৌবণ চর্যা_ংপ্ী 
চৌকোর্টি ( চ্ধ্যা--৩৭ ), চোঁদীস (চর্্টা--৬ ০, চোর (চর্যা-শ৩৩)। ভব 
এই যে, ইহাদের প্রাক্কত রূপের সন্ধানও চর্য্যাতে মিলিয়া থাকে, যথা--ক্ষিটু 
€চধযা।-১, ৩ ইত্যা্ি), খিণ (চর্ধ্যা_-৩১ ), চউদদিস (চর্ধ্যা-৮) ইত্যাদি । 
নম, ৭, শ, ষ, এর ব্যবহার যে চরঘযাতে প্রচািত হইভেছিল তাহার সত পুরে . 
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প্রদ্ধাশিত হইয়াছে । কিন্তু ইহাদের উচ্চারণ বিশিষ্টতা রক্ষিত হয় নাই, কারণ, 
চরধ্যাতে মণ ( চর্ধ্যা--২০ ) এবং মন (চর্য্যা--৩০ ) এই উভয়প্রকার প্রয়োগই 
রহিয়াছে, এবং ৫* সংখ্যক চর্ধ্যাতেই শবর, ষবরালী ও সবর টা একই শব্দের 
বর্ণবিন্াসে তিনটি শকারই পাওয়া যায়। সেইরূপ যাই (চর্যযা১০ 9, এবং 
জাই (চর্ধ্যা-_-২, ১৪), আর যোগী (চর্ধ্যা_-১১) এবং জোই ( চর্ধ্যা_-১০, 
১৯ প্রততি ১। বর্তমান সময়েও বাঙ্গালাতে এই সকল উচ্চারণ বিভিন্নতা ষে. 
রক্ষিত হয় না, তাহার সুচনা চর্ধ্যার সময়েই লক্ষিত হয়, এবং ইহ মূলতঃ 
প্রাকৃত প্রভাবজাত। এখন আমরা শব ব্যবহার করিয়া এই উচ্চারণ পার্থক্য, 
প্রদর্শন করি। চর্য্যাতে কর্তৃ, কর, করণ ও অধিকরণ কাঁরকে কখনও কোন, 
বিভক্তিই বাবহ্ৃত হয় নাই, যথা টি 

কর্তৃকারকে--কাআ! তরুবর পঞ্চ বি ভাল ( চর্য্যা-১) 

কর্্মকারকে-বান্ধন ভোড়িউ ( চরধ্যা--৯ ) 

করণকারকে-_বাঢই সে তরু স্থভাম্ত পানী ( চধ্যা_-৪৫ ) 

অধিকরণে--হাঁক পড়অ চৌদীস ( চর্যা--৬ ) 


পালি ও প্রাক্কৃতে বিভক্তি ব্যবহারের নিয়ম রহিয়াছে, ধদিও একাধিক 
.কারকে একই বিভক্তি ব্যবহৃত হয়। কিন্তু অপত্রধশে কখনও কখনও কর্তৃ ও 
কর্মকাঁরকে বিভক্তিবজ্জিত পদের প্রয়োগ রতিয়াছে ( যথা--বিসংটুল, এবং 
নিচ্চল-_অপত্রংশের দৃষ্টান্তে উদ্ধত প্রথম শ্লোক রষ্টব্য )। এই রীতির অনুকরণে 
উক্ত চারিটি কা'রকে চর্য্যাতে বিভক্তিহীন পদের সন্ধান পাওয়া যাইতেছে। 
ইহারই প্রভাব “রাম খাইতেছে”, “ভাত দেও” প্রভৃতি বাক্যে আধুনিক 
1'জালাতেও লক্ষিত হয়। অন্ত্র কর্তকারকে ও, এ বিভক্তি পাওয়া বাইতেছে। 
িন্মধ্যে অপভ্রংশের উ ওকাররূপে কর্তৃকারকে ব্যবহৃত হইয়াছে । মতান্তরে ' 
ইহা শৌরসেনী প্রভাব-জাত। কর্তৃকারকের এ তৃতীয়ার এন বিভক্তিজাত। 
কর্্কারকের এঁ, এ এবং অধিক্রণের এ, এ, ই, অহি, অই, হি, হ প্রভৃতি 
বিড়ক্তি সং__অশ্মিন হইতে অপভ্ুধশের (এবং কোন কোন প্রারকতের ) অহিৎ' 


ভাষাতন্্ ৫৯ 


ইয়া উৎপন্ন হইয়াছে । ইহা সপ্তমীর বিভক্তি, কিন্তু পরে ইহা দ্বিতীয়াতে 
সংক্রামিত হইয়াছে । সং--অন্ত হইতে সপ্তমীর ত বিভক্তির উৎপত্তি। তে 
রূপে ইহাতে ছুইবার সপ্তমী বিভক্তি বাবন্ৃত হইয়াছে । করণের তে এই ত+ 
এন বিভক্তিজাত। করণের এ এবং এ-এন বিভক্তি তইতে উৎপন্ন 
সম্বন্ধের কৃতজাঁত ক, এবং কেরক জাত র বা এর ষষ্ঠীতে বাবহৃত হইয়াছে, 
এবং এই ক পরে দ্বিতীয়া ও চতুর্থীতে সংক্রামিত হইয়াছে। সম্বন্ধের আ, আহ 
সংঅন্ত হইতে উৎপন্ন । অপত্রৎশের হুঁ অপাঁদানে ব্যবহৃত হইয়াছে। 
সর্বনামের উত্তম পুরুষে হাউ, অম্হে, অদ্ধে, আস্তে, মই, ম, মোএ, মো, 
মোঁহোর প্রভৃতি রূপের সন্ধান পাওয়া ঘায়। তন্মধ্যে সং-অহম্‌ হইতে হাউ 
অপভ্রশের প্রভাবজাত, আর বৈদিক অস্মে হইতে অম্হে, আদ্ষে, আন্তের 
উত্পত্তি হইয়াছে । জং--ময়া হইতে মই, ম, মোঁএ রূপের উদ্ভব, আর সৎ 
যম তইতে অপভ্রংশের প্রভাবে মর হইয়া মো, এবং ইহাই মুল শবরূপে গৃহীত 
হইয়া মোহোর প্রভৃতি পদের স্ষ্টি করিয়াছে । মধ্যম পুরুষে তু, তই, তো, 
তুম্ছে, তুক্ধে, তো, তোহোর প্রভৃতি রূপের সন্ধান পাওয়া যায়। তন্মধ্যে 
মংত্বম হইতে তুম্‌ হইয়া তু বা তো, সং--ত্বয়া হইতে-_এন বিভক্তি যোগে 
তই, সং-তব হইতে তো, তোহোর ইত্যাদি, এবং অসমে পদের সাদৃস্ত- 
বোধক সস্তাবিত তুদ্মে হইতে তুম্হে, তুঙ্গে প্রভৃতির উৎপত্তি হইয়াছে। নাম 
পুরুষে দে, সো, তে, তা, তন তাহের, তহি' প্রভৃতি রূপের সন্ধান পাওয়া যায়। 
তন্মধো সং_-সঃ হইতে মাগবী প্রারতের সি হইয়। সে, তৃতীয়ার তেন হইতে তে, 
অপত্রংশের প্রভাবে সঃ হইতে সো ( শৌরসেনী প্রভাবেও হইতে পাঁরে ), সঘ-- 
তশ্ত হইতে তা, তাহের, আর তশ্মিন্‌ হইতে অপত্রধশের প্রভাবে তহি রূপের 
উৎপত্তি । ক্রিয়বিভক্তিতে বর্তমান কালে উত্তম পুরুষে মি, ম, ই, এ, ভু, মধ্যম 
পুষে মি, এবং প্রথম পুরুষে ই; অ, এ, অই, অস্তি, অতি, অথি প্রস্ততি বিতৃক্তি 
ব্যবহৃত হইয়াছে । তন্মধ্যে সং_-একবচনের বিভক্তি মি, ও বন্ৃবচনের মদ্‌হইতে 
মি, ম, ই, এ, এবং অহম্‌ জাত ইউ হইতে হু' বিভক্তির উৎপত্তি । মধ্যম পুরুষের 
বিভক্তি সি চর্ধ্যাতে তথ্বৎ ব্যবহৃত হইয়াছে, আক প্রথম পুরুষের তি হইতৈ ই,. 


৫৮ বাঙ্গাল! সাহিত্য 


'অ, এ, অই, বিভক্তি উৎপন্ন হইয়াছে । বহুবচনের অস্তি অনুকৃত 
হুইয়াছে, এবং ইহার সহিত হি যোগে অতি, অথি বিভক্তির উৎপত্তি হইয়াছে। 
অতীত কালের ক্রিয়ায় অ, আ', উ, ও, ডু, ল প্রভৃতি বিভক্তির প্রয়োগ দুষ্ট হয়। 
তন্মধ্যে সংস্কতে অতীত ঘটন! বুঝাইতে ব্যবহৃত ক্ত প্রত্যয় হইক্টে অ, এবং 
বিশিষ্টার্থে আ, আর ইহা! হইতেই অপত্রংশের প্রভাবে উৎপন্ন ও এবং উ। এই 
ত হইতেই ড় বিভক্তির উৎপত্তি, যথা__গীত-_পাইত-_গাইদ-_গাইড়। অন্ত 
গত”-ইল্প--ইল-্গাইল। আধুনিক বাঙ্গালায় এই ল বিভক্তির প্রাঁবল্য লক্ষিত 
হয়। ভবিষ্যৎ কালের বিভক্তি ইব, সংস্কৃতির তব্য প্রত্যয়, হইতে উৎপন্ন 
হইয়াছে। আধুনিক বাক্গালাতেও ভবিষ্যৎ কাল বুঝাইতে এই ' বিভক্তিই 
বাবহৃত হয়। 
চর্য্যার পরে শ্রীকৃষ্ণকীর্তন ও মঙ্গলকাব্যাদির মধ্য দিয়া ভাষা আধুনিক 
বাঙ্গালায় পরিবন্তিত হইয়াছে । চর্য্যা অপেক্ষা শ্রীকৃষ্ণকীর্ভনে তৎসম শবের 
প্রয়োগ অনেক বেশী । পুরাণ ও গীতগোবিন্দের আদর্শ অনুসরণ করাতে কবি 
সংস্কৃতের প্রভাবাধীনে আসিয়। পড়িয়াছিলেন | 
প্রাকতে খ, প্র, ও এই বত্রয়ের প্রয়োগ নাই, কিন্তু চ্যযাতে ইহাদের 
ব্যবহার পুনবায় প্রবস্তিত হইয়াছিল । চর্য্যা অপেক্ষাও শ্রীকৃষ্ণকীর্ভনে ইহারা 
মূলের অধিক নিকটবর্তী । তুলনীয় দৃঢ় ( কঃ কী ) এবং দিঢ় (চর্য্যার একাধিক 
স্থানে ), যৌবন ( কৃঃ কী ) এবৎ জৌবণ ( চর্য্যা--২০) ইত্যাদি । চর্যযাতে শ, 
য, স, ন, ৭, য, জ অবিচারিত ভাবে ব্যবহৃত হইলেও মধ্যে মধ্যে সংস্কৃত 
আদর্শানুযায়ী প্রয়োগ লক্ষিত হয়, কিন্তু শ্রীকুষ্ণকীর্তনে অধিকাংশ স্থলেই মূলকে 
অনুসরণ কর! হইয়াছে । পালি, প্রাকৃত ও অপত্রংশের ন্যায় চধ্যা ও শ্রীকৃষ্ণ 
ীর্তনে দ্বিবচনের প্রয়োগ নাই, একাধিক হইলেই বহুবচন ব্যবহৃত হয়। আবার 
সংস্কৃত শব্দবূপ অনুযায়ী বন্ুবচনের কোন বিশিষ্ট প্রয়োগের দৃষ্টাস্ত এই উভয় 
গ্রন্থেই পাওয়া যায় না। তৎপরিবর্তে গণ, নকল প্রভৃতি সখখ্যাবোধক শব্ষ 
ব্যবহারের দ্বারা সাধারণতঃ বহুবচন বুঝাঁন হইয়া থাকে । তথাপি চর্্যা অপেক্ষ 
্রীুষ্ণকীর্ভন আধুনিক বাঙ্গালার অধিকৃতর নিকটবর্তী। চ্ধ্যাতে রা বা 


ভাষা তত্ব ৫৯ 


এরা বিভক্তির প্রয়োগ নাই, কিন্তু শ্রীকৃষ্খকীর্ভনে ইহাদের সন্ধান পাওয়! 
যায়, ষথা-- 
আজি হেরে আন্গারা হৈলাহে। একমতী | 
পুছিল তোঙ্গার! কেন্ছে ওরাসিল মণে। 

আধুনিক বাঙ্গালায় ইহা! হইতেই আমর! তোমর] প্রভৃতি পদের উদ্ভব 
হইয়াছে । 

চর্ধ্যাতে স্ত্রীলিঙ্গ বিশেষ্ের বিশেষণে, এবং অতীত কালের ক্রিয়ার স্ত্রীলিঙ্গে 
ই এবং ঈ ব্যবহৃত দেখিতে পাওয়া যায়, যথা__-তোহোরি কুড়িআ ( চরধ্যা_-১০), 
রাতি পোহাইলী ( চর্য্যা--২৮ ) ইত্যাদি । শ্রীকুষ্ণকীর্ভনেও এই বীতি অনু্যত 
হইয়াছে, যথা_-বড়াই লইআ রাহী গেলী সেই থানে (২য় সং, ১৩৬ পৃঃ), কিন্তু 
সর্ধত্র নহে, যথা_সথিসবে বুইল রাধা লড়িউ সিনানে (উ)। আধুনিক 
বাঙ্গালায় এই রীত সম্পূর্ণ পরিত্যক্ত হইয়াছে, স্ত্রীলি্গ বিশেষণেও বিভক্তি-প্রয়োগ 
অত্যাবশ্তক বিবেচিত হয় না। কারকের অনেক বিশিষ্টতাও শ্রীকৃষ্ণকীর্ভনে 
ফুটিরা উঠিয়াছে। অধুনা করত ও কর্্কারকের একবচনে অনেক সময় কোন 
বিভক্তিই ব্যবহৃত হয় না। শ্্রীকৃষ্ণকীর্ভন হইতে সঙ্কলিত উদ্ধত উল্লেথে 
“বড়াই”, “রাহী” ও “রাধা” শবে ইহার সন্ধান পাওয়ী] যায়। চর্য্যার সময়েই 
ইহার প্রবর্তন হ্ইয়াছিল। করণের দ্বারা, দরিয়া! প্রভৃতি বিভক্তির প্রয়োগ 
শ্রীকৃষ্ণকীর্ভনের সময়েই আরম্ত হইয়াছিল, বথাঁ-দূতা৷ দিআ পাঠাইলে কপূর 
তান্ুশে (২য় সং, ১৬৫ পৃঃ)।  চর্য্যাতে এই রীতি অন্থুস্থত হয় নাই। 
অপত্রংশের গ্রভাবজাত হু' বিভক্তি চর্য্যায় অপাদান কারকে ব্যবহৃত হইয়াছে, 
কিন্ত শ্রীকুষ্কীর্তনে ইহা! পরিত্যক্ত হইয়। নৃতন শবের ব্যবহার প্রবন্তিত হইয়াছে, 
যথা_-এবে হতে দৈবকীর যত গর্ভ হএঞ। অথবা-আক্ি হেত্তে রাধিকা 
নিবারিলে। মণ্,ে ইত্যাদি*। ইহা প্রারুত “হিধতো” প্রত্যয়েরই বূপভেদ 
মাত্র। ইহা হইতেই পরবর্তী কালে “হইতে” শবের উৎপত্তি হইয়াছে । 


৯। গুকুক্ককীর্তন, ২ সং, ভূমিকা, ১৮৭ পৃঃ । 


৬০ | বাঙ্গাল। সাহিত্য 


বিভক্তির অপচয়ে যখন কারকগুলিও বিশেষত্ব বঞ্জিত হইয়া পর়্ে, তখন ভাব 
প্রকাশের জন্ত নৃতন শবের ব্যবহার প্রবন্তিত করিতে হয়। শ্রীকষ্ণকীর্তনের 
সময়েই ইহার স্চন! হইয়াছিল। ইহ] ব্যতীত কত্তুকারকের একার, তৃতীয়ার এ, 
এ (এন জাত), কর্ম, সম্প্রদান ও যণ্ঠীর ক (কৃত জাত), ্ঠী র, এর 
( কেরক জাত ), সপ্তমীর এ, এ', ত (অস্মিন ও অন্ত জাত) প্রভৃতি বিভক্তি 
চর্য্যার স্তার শ্রীকৃষ্ণকীর্তনেও ব্যবহৃত হইয়াছে । সর্বনামের উত্তমপুরুষে হাউ 
অপভ্রংশের প্রভাবে চর্ধ্যাতে ব্যবহৃত হইয়াছে, কিন্তু প্রীকৃষ্ণকীর্তনে ইহা 
পরিত্যক্ত হইয়াছে, আর তৎপরিবর্তে বৈদিক অন্মে হইতে উৎপন্ন আন্গা, আহ্ছি, 
আন্গে, এবং মম জাত মৌ, মে? প্রভৃতি প্রথম বিভক্তিতে ব্যবহৃত দেখিতে 
পাওয়] যাঁয়। ইহার সহিত উল্লিখিত বিভক্তি যোগে ভন্তান্ত কারকের স্থটি 
হইয়াছে । মধ্যমপুরুষে অপভ্রধশের প্রভাব-জাত তুম্হইং_তুম্হই-_তুম্হি 
হইতে তুদ্দি, তবজাত তো, তো! প্রভৃতি বিভক্তি-যোগে বিভিন্ন কারকে 
ব্যবহৃত হইয়াছে । বর্তমান, অতীত ও ভবিষ্যৎ কালের বিভক্তিগুলি প্রায় 
চধধ্যার অন্থরূপ | 

সংস্কত হইতে পালি, প্রাকৃত, অপত্রংশ ও প্রাচীন বাঙ্গালার মধ্য দিয়া 
কিন্নপে আধুনিক বাঙ্গালা গঠিত হইয়া উঠিয়াছে তাহার কয়েকটি দৃষ্টান্ত এখানে 
প্রদশ্রিত হইল-- 


সংক্ষত পালি প্রাকৃত অপভ্রংশ - প্রাচীন বাৎ আধুনিক বাং 


অহশ অহ  অহং হ্উং হাউ হম্‌, হাম্‌ 
. € অপ্রচলিত ) 
দমে অম্হে অম্হে অম্হি অহমে, আমি 
আঙ্গে, 
 অস্তে 
ময়া *« ময়! মএ, যই মই মই, ধোএ মুই 


অপর অপর অবর় অবর অঅর. আজর আর 


ভাষাতন্ব ৬১ 
সংস্কত পালি প্রকৃত অপত্রংশ প্রাচীন বাং আধুনিক বাং 


অষ্টাশ অট্ঠাদস, অট্ঠারহ অট্ঠারহ আঠার আঠার 
অট্ঠারস 

প্রধিশতি পবিপতি পবিসই পইসই পইসই পশে 

ত্রীণি তীণি, তিগ্লরি ভিগ্লি তিগ্রি তিণী তিন 

ভবতি ভবতি, হোই হোই হোই হয় 
হোতি 


রাধিকা রাধিকা রাহিআ রাহি রাহী রাই 
ক্ষ কণ্হ কণ্হ কণ্হ কাহু, কান কাঁন 
কাহ্াঞ্জি কানু, 


কানাই 
ইত্যাদি । 


আধুনিক মাগধী ভাষাসমূহ 


আনুমানিক খ্রীষ্টীয় নবম শতাব্দীর পর হইতে মাগধী ভাষা আধুনিক ভাষায় 
রূপান্তর গ্রহণ করিতে থাকে । মাগধী অপভ্রংশ কিরূপে বর্তমান ছিল তাহা! 
এখন অনুমানের বিষয় মাত্র হইয়া পড়িয়াছে। মাগী প্রাকৃত ভাষা নিম্শ্রেণীর 
ভাষারূপে সংস্কত নাটকাদিতে স্থান পাইয়াছে, এবং মাগী সম্পর্কে এই 
চিরাচরিত ত্বণা এবং অবহ্লাই এতাবৎকাল (আধুনিক যুগের পূর্ব পর্য্যন্ত ) 
ইহাকে স্থায়ী সাহিত্যিক রূপে প্রতিষ্তী লাভ করিতে দ্বেয় নাই । এমন কি 
শৌরজেনী ভাষার প্রভাবের নিষিত্তামাগধী প্রার্কতের সকল বৈশিষ্ট্য আধুনিক 
মাগী ভাষাসমূহে রক্ষিত হয় নাই। পত্ডিতগণ স্থির করিয়াছেন যে, বাংলা) 
আসামী এবং উড়িয়া, মৈথিলী, মগহী এবৎ ভোজপুরিয়। এই ছয়টি ভাষা যাগধী 
অপন্রংশ হইতে জন্মলাভ করিয়াছে । ইহাদের মধ্যে মাগী প্রাক্কতের কয়েকটি 
' বৈশিষ্ট্য যেথা--শ, ব, স স্থাপে শ, 'র স্থানে 'ল+, কর্তায় «এ' বিভক্তি গুভুতি ) 
ইছাদের' মধ্যে অল্লবিস্তর রক্ষিত হইয়াছে, ইহা! ব্যতীত মাগধী: অপভ্রথশের 


৬২ বাঙ্গালা সাহিত্য 


কয়েকটি বৈশিষ্ট্য, যথা-_-য্ঠী বিভক্তি বুঝাইতে “কআ” (4 তক ১, কর 
কের ( /. কার্ধ, কেরক ), অতীত কাল-বোঁধক ইল্প, অল্প বা এল্প; ভ 
বোধক অবব, এবব প্রন্থতি প্রত্যয়ও উপরি-উক্ত ভাষা গুলিতে পরি 
প্রযুক্ত দেখা বার়। উপর্য্যোক্ত ভাষাগুলির প্রাচীন রূপ সমূহ হুলনা ক্রিয়া এবং 
শৌরসেনী, মহারাষ্ী প্রভৃতি অপত্রংশ হইতে জাত আধুনিক ভাষা সমূহের সহিত 
উহাদের পার্থক্য আলোচনা করিয়া, উহা্দিগকে একশ্রেণীর অন্তর্গত বলিয়া 
নির্ধারণ করা যায়। ইহাদের মধ্যে বাংলা এবং আসামী অত্যন্ত ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধযুক্ত 
এবং সম্ভবতঃ শব্দের গঠন ও বিশ্যাসের দিক দিয়া ত্রয়োদশ চতুর্দশ শতক পর্য্ত 
এই ঢইটি একই ভাষারূপে পরিগণিত ছিল । অপর মাঁগধী ভাষাঁগুলির মধ্যে 
উড়িয়ার সম্পর্ক, বাংল! এব আসামীর সহিত সর্বাপেক্ষা নিকটতম | _মৈথি লী, 
মগহী এবং ভোজপুরিয়াকে একটি স্বতন্ব শ্রেণীর মধো স্াপিত করা যায়। 
গ্রীয়ারসন সাহেব ইহাদ্দিগকে বিহারী আখ্যায় অভিহিত করিয়াছেন। অবশ্ঠ 
মৈথিলী, মগহী এবং বাংলা, আসামী, উড়িয়ার মধ্যে কয়েকটি বিষয়ে সাদৃপ্ত দেখা 
যায়, (ষথা__কর্তীয় “এ+, বনুবচনে “রা”, ষ্ঠীতে “কের”, প্রথমপুরাষের অতীত 
কালের ক্রিয়ার সহিত বিশিষ্টার্ঘক “ক" প্রভৃতি )। ভোজপুরিয়ার মধ্যে এই 
সকল সাদৃশ্ত নাই দেখিয়া স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় মহাশয় মৈথিলী এবং 
মগহীকে ভোজপুরিয়া। হইতে একটি পৃথক্‌ শ্রেণী বলিয়াই মনে করেন । উপর্য্যোক্ত 
ভাষাসমুহের সাধারণ লক্ষণগুলি নির্দেশ ক-! যাইতেছে £-- 
সংস্কতের সংবৃত “অ' রক্ষিত হয় নাই। শ, ধ এবং স এর মধ্যে সাধারণ 
ভাবে উচ্চারণে “শ” রক্ষিত হইয়াছে (বাংলায় শ, মগহী, মৈথিলী, ভোজপুরিয়ায়' 
পশ্চিম। অপত্রংশ প্রভাবে স এবং আসামীতে হ)। ই-কারের অপিনিহিতি। 
বিচরণ অপেক্ষা শব্দগঠনাদিতেই সাদৃশ্তের প্রাচুর্য অধিক, যথা--এ" অথবা' 
এ-ছাক্স! তৃতীয়া বিভক্তি নির্দেশ, য্ঠীতে কর, কের, সপ্তমীতে এ, অতীত 
কালের ক্রিয়া বুঝাইতে "ল”, ভবিষ্যতে এবং ক্রিয়াবোধক বিশেশ্য বুঝীইতে “ব+। 
সংস্কৃত ভবিষ্যিংকালের ক্রিয়ার “্ত' হইতে উৎপন্ন হ স্থানে স্থানে ভবিদ্বাৎ-ক্রিয়ার 
মধ্যে বর্তমাদ রহিয়াছে ( যখন বাং করিহ, দেখিহম্করিষ্যসি, ডরক্ষ্যসি )। 






ভাষাতত্ব ৬৩, 


সহায়ক ক্রিয়ারূপে হো, অহ, রহ এবং বট ধাতুর ব্যবহার । অকল মাগধী- 
ভাষাতেই সকর্মক ক্রিয়ার অতীতকাঁলের রূপ কর্তৃবাচ্যের অন্থুগত এবং উহার 
সহিত পুরুষবোধক বিভক্তিসকল প্রযুক্ত হয়। যথা__বাংল৷ দেখিলি, দেখিল, 
দেখিলাহৌ, দেখিলাম ; আসামী--দেখিলে! ; উড়িয়া-_দেখিলি, দেখিলিউ ; 
মগহী--দেখ লী, দেখুলু ; মৈথিলী--দেখ.লী, দেখ লই" ; ভোজ্বপুরিয়া--দেখলি', 
দেখঙ্লে!। প্রথমপুরুষের সকর্মক ক্রিয়া এবং অকর্্মক ক্রিয়ার মধ্যে রূপের 
,পার্থকা রহিয়াছে । যথা-_বাঁংলা_দেখলে, কিন্তু চ*ল্ল। আসামী-_দেখিলে, 
কিন্তু চলিল; মৈথিলী-_দেখলক, কিন্তু চলল্‌; ভোঁজপুরিয়া_-দেখলে, দেখলস,, 
কিন্তু চলল্‌। 
বাংলাভাষার উপভাধাসমূহ 
বাংলার উপভাষাগুলি সাধারণতঃ বাংলাদেশের চারিটি ভৌগোলিক বিভাগ 
অনুযায়ী শ্রেণীভুক্ত করা যাইতে পারে, বথা-_রাঁ় বা! পশ্চিমবঙ্গ, বরেন্ধ বাঁ মধ্য 
এবং উত্তরবঙ্গ, বঙ্গ বা' পূর্ববঙ্গ, এবং কামরূপ বা উত্তর-পূর্ব-বঙ্গ | স্থান হিসাবে 
উপভাষাগুলি এইরূপ বিভক্ত হইলেও ইহ সম্পূর্ণ নহে, কারণ, অনেক স্থলে 
স্বতন্ন একটি বিশিষ্ট জাতি একরূপ ভাষায় কথা বলিয়! থাকে, ইহাও কোথাও 
কোথাও লক্ষ্য করা যাঁয়। বহু পুর্ধব হইতেই ভারতের বিভিন্ন স্থান হইতে বু 
জাতি আপিয় বাত্লাঁয় বাস করিতে থাকে এবং বাংলাভাষায় কথ! বলিতে 
অত্যন্ত হয়। তাহাদের মধ্যে সংখ্যাগরিষ্ঠ দুএকটি বিশিষ্ট জাতির ভাষায়, 
এখনো পর্য্যস্ত তাহাদের 'বংশপরম্পরাগত উচ্চারণের বৈশিষ্ট্য রহিয়া গিয়াছে। 
উদ্দাহরণস্বক্নপ বীরভূমের অন্তর্গত একশ্রেণীর ব্রান্গণগণের ব এবং এর উচ্চারণ 
বিপর্ধ্যয় উল্লেখ করা যাইতে পারে। ইহ! পুর্বাবঙ্গেও লক্ষিত হয়। এইরূপে 
দু'একটি বিশিষ্ট জাতিগত ভাষাও স্বীয় শ্বাতন্ত্য রক্ষা করিয়া চলিয়াছে টপ 
উপর্্যোক্ত মূল চারিটি উপভাষার মধ্যে কোনোটিই আপনার বর্বাঙ্গীন স্বাতন্তরয 
বজায় রাখিতে পাঁরে নাই। লৌকিক এবং সংস্কৃতিমূলক আদান-প্রদান, এক. 
' বিভাগ হইতে অন্ত বিভাগে উপনিবেশ স্থাপন প্রত্ৃতির দ্বার! প্রত্যেক উপভাঁষাই 
অল্লাধিক পরিমাণে স্বকীয়তব বিসঙ্গনি 'ও. পরকীয় বৈশিষ্ট্য গ্রহণ করিযা? 
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আসিয়াছে । এখন কলিকাতা বঙ্গদেশের কেন্দ্র, এবং রাষ্ট্রনৈতিক ও 'র্থ নৈতিক 
দিক হইতে সর্বাপেক্ষা গুরুত্বপূর্ণ বলিয়। ইহার ( অর্থাও সাধারণভ ভাগীরথী 
নদীর শ্রীরবর্তী মধ্য পশ্চিম বঙ্গের ) ভাষা অধুন1 সকল উপভাষাকেইঁ অল্লাধিক 
পরিমাণে প্রভাবিত করিয়াছে, যেমন অনুরূপ পরিস্থিতিতে পুর্বে পূর্বব্গর ভাষা 
অন্তান্ত উপভাষাগুলিকে প্রভাবান্থিত করিয়াছিল । | 
নিয়ে উপর্ধ্যোন্ত উপভাষাসমূহের কয়েকটি প্রধান বৈশিষ্ট্য নির্দেশ করা 
গেল__ 
স্বরধ্বনির উচ্চারণে বঙ্গ রাঢ় অথবা বরেন্দ্র হইতে অধিক সংরক্ষণশীল। 
বাংলাভাষার মধ্যযুগে ই-কাঁরের যে অপিনিহিতি ঘটিরাছিল তাহ। পুর্ববঙ্গেই 
রক্ষিত আছে, অন্তান্ত উপভাষাঁসমূহ (সর্বাপেক্ষা, অধিক পূর্ববরাঢের চগিত ভাষা) 
অভিশ্রুতি ঘ্বার উহাকে পরিবন্তিত করিয়া লইয়াছে। যথা পূর্ববঙ্গ__-কইব্যা, 
রাইখ্য।; পূর্বরাট-ক'রে, রেখে। পশ্চিম বঙ্গের বিবৃত 'এা' ধবনি পূর্র্ববঙ্গ 
এবং উত্তরবঙ্গে উচ্চ “এ” ধ্বনি রূপে দেখা যার। আবার পশ্চিম বঙ্গীয় সংবৃত 
এ' ধ্বনি পূর্বব এবৎ উত্তর বঙ্গে বিবুতত “এ ধ্বনিরূপে দেখা যাঁয়। তেল, এক 
(যাক ) দেশ, কেন (ক্যানো) প্রস্তুতি শব্দের উচ্চারণ লক্ষ্য করিলেই ইহা 
বুঝা! যায়। পশ্চিম রাঢ়ে কখনও কৃথনও এ' ধ্বনি 'এ্যা, রূপে উচ্চারিত 
হইলেও ইহ! সাধু চলিত ভাষার অন্তর্গত নহে । পশ্চিমবঙ্গে অ ধ্বনিকে সংবৃত 
ও-ধ্বনির যত উচ্চারণ করিবার প্রয়াস দেখা যায়। আবার লাধু চলিত ভাষার 
ও-ধ্বনি পশ্চিমবঙ্গের প্রত্যস্তভাগে এবৎ পূর্ববঙ্গে উ-রূপে উচ্চারিত হইতেছে । 
যথা__কোকিল-_কুকিল, ইত্যা্দি।' প্রাটীন খাটি অন্ুনাসিক স্বরধবনির প্রকৃত 
উচ্চারণ পশ্চিমবঙ্গ এবং অনেক পরিমাণে উত্তরবঙ্গ বজায় রাখিয়াছে, কিন্ত পুর্ব 
সঙ্গে এই অন্ুনালিক একেবারে লুপ্ত । পশ্চিম রাটের আন্গনানিকত্বের খিকে * 
বঝৌক একটু বেশি-বিশেষ করিয়া ইয়া প্রত্যযযুক্ত অসমাপিক। ক্রিয়। পদে । 
যথা রাশিঞা 4 রাখে । পশ্চিমবঙ্গীয় উপভাষার আর একটি বৈশিষ্ট্য শবের 
উচ্চারণে আদিতে শ্বাসাঘাত দেওয়া । পূর্ববঙ্গের পভাষার মহাপ্রাণ ব্য্জন 
পরবনির মহাপ্রীশত্ব লোপ হয় * ঘ, ধ, তস্গ, দূ, ব) বস? ঢ, টড, রহ। 


ভাষাত ৬৫ 


অন্যান্য উপভাষায় স্বর-মধ্যবস্তী মহাপ্রাণ বর্ম অল্নবিস্তর মহা প্রাণতা হারাইয়াছে। 
আদিতে ঠিকই আঁছে। চ, ছ, জ্‌, ঝ পূর্ববঙ্গে এবং উত্তরবঙ্গে স, জজ প্রভৃতিরূপে 
উচ্চারিত হয়। পশ্চিমবঙ্গে কোনও কোনও স্থানে “ন'এর জায়গায় ল” এবং 
'ল'এর জায়গায় “ন? উচ্চারিত হয় (নদী-্লদী, লাঙগলম্নাঙ্গল )। উত্তরবঙ্গীয় 
একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য এই যে, উহ! আদি-অবস্থিত “র” ব্যঞ্জনের উচ্চারণ করে না, 
আবার আদিতে উচ্চারিত স্বরধ্বনির স্থানে "র+ আগম করে। থা, রাম--* 
মাম, আম--রাম, রেলগাঁড়ী--এবগারী, অঞ্জন-রঞ্জন। পশ্চিমবঙ্গে স্বর- 
মধ্যবর্তী “হ* অপেক্ষাকৃত কম জোঁরের সহিত উচ্চারিত হয়। আদিতে অবস্থিত 
হি'ধ্বনি পশ্চিমবঙ্গীয় এবং উত্তর-মধ্যবঙ্গীর উপভাষার রক্ষিত আছে, কিন্ত 
ূর্ববন্গে ইহা একেবারে লুপ্ট (যথা হইবে-অইব )। বাংলা "শ” উচ্চারণ উত্তর 
বঙ্গে হ+ পুর্ণবঙ্গে সাধারণতঃ আদিতে উচ্চারিত শ-কারই “হ'এ পরিণত হয়।.» 
ট্গ্রামের উপভাষার ক,প বথাক্রমে "খ' এবং “ফ'এ পরিণত হয়--ফ আবার * 
"হু" হইরা যায়, এবং স্বর-মধ্যবর্তী অল্পপ্রাণ এবং মহাপ্রাণ ব্যঞ্জনধ্বনিও বহুল” 
পরিমাঁণে লোপ পায়। 

দরক্ষিণপশ্চিমের বঙ্গভাষ1 বিশেক্ষ্ের রূপে বহুবচনে “মান”, মেন ব্যবহার 
করে, ইহা উড়িয়ার সদুশ। পশ্চিমবঙ্গে ষণ্ঠীর বহুবচনে এবৎ তির্য্যকরূপের 
বহুবচনে দের, দ্িগ এবং দি প্রযুক্ত হয়। “দের বরেন্দ্রতেও পাওয়া যাঁর, কিন্ত 
পুববঙ্গে সচরাচর দুষ্ট হয় না । কুল শব্দ হইতে বহুবচনে পশ্চিমবঙ্গে গুল, গুলা, 
গুলাক, পূর্বরাঢ়ে গুনো, বরেন্দ্র, গুলা, উত্তরবঙ্গে গুলা, গিলা, গা, বঙ্গে গুলাইন, 
গুন। গৌণ কর্ম ও সন্প্রদানে রাঢ়, বরেন্ত্র এবং কামরূপে “কে? বিভক্কি 
প্রযুক্ত হয়, বঙ্গে সচরাচর রে” । অধিকরণে- রাড়ে -তে ; বরেন্দে- তে, 
ত; কামরূপ এবং বঙ্গে -ত। সহায়ক শবের ব্যবহারেও কোথাও কোথাও গ 
পার্থক্য লক্ষিত হয়। যথা রাঢ়ে-_সঙ্গে, বঙ্গে-_সাথে, লগে। ক্রিয়ার বূপেও 
উপভাষাগুলির মধ্যে অনেক পার্থক্য রহিয়াছে। দক্ষিণ-পশ্চিম বঙ্গ মধ্যমপুরুষে 
'উ*ব্যবহার করে। যথা_ুতুই চু / চলবু.। বরেন্দ্র এবং উত্তরবন্েও এই উ 
দেখিতে পাওয়া, যায়। আকার পশ্চিম বাঁচে এবং দক্ষিণ্‌পশ্চিম বঙ্গে অতীতি 


৬৬ বাঙ্গীল। সাহিত্য 


কাজের উত্তমপুরুষে “ই” প্রয়োগ দেখা যায়, যথা--মুই দিলি। পশ্চিমবঙ্গীয় 
উত্তমপুরুষের ক্রিয়া বিভক্তি লুম্লমধ্যযুগের লু লোঁ। কামরূপেওঁ ইহাই। 
কিন্তু পূর্ব্ববঙ্গে--লাম | সাধুভাষায় -লাম এবং -লাম-7 -লেম গৃহীত ট্ইয়াছে । 
সংযুক্ত ক্রিয়ার বর্তমান ঘটমান রূপে বাঢ় এবং বঙ্গে পার্থকা রহিয়াছে যথা-_ 
_সাধুভাষার চলিতেছেস্পশ্চিমবঙ্গে চলছে, চলচেস্বরেন্দ্র চল্‌-সে, কিন্ত পরব 
চইল্তেছে-চইল্তেসে | 


বাংলাভাষার শবসম্পদ্‌ 


বাংলার শবসমষ্টিকে নিয়লিখিত কয়েকটি ভাগে ভাগ করা যায় £-- 
১। ততন্ভব, ২। তৎসম, ৩। অদ্ধ'তৎসম, ৪ | দেশী, ৫ বিদেণী। 
»ইহাদের মধ্যে প্রথম তিনটি আর্ধ্যভাষা হইতে আসিয়াছে, অতএব এগুলি 
* মৌলিক বলিয়া অভিহিত হইতে পারে। অপর দুইটি (দেশী এবং বিদেনী ) 
আর্ধ্যভাষার সহিত অসম্পঙ্কিত, অতএব আগন্তক । ইহাদের মধ্যে ধিদেণী শব্দ 
বলিতে ভারতবর্ষের বাহিরের ভাঁষা হইতে যেগুলি আসিয়াছে সেগুলিকে 
বুঝায়। 

তৎসম শব্দগুলি সংস্কৃতের সমতুল্য । ততশবে সংস্কৃত বুঝায়। বে সকল 
সংস্কৃত শব্দ বাংলায় অবিকৃত ভাবে চলিতেছে, সেগুলি এক্ষেত্রে তৎসম ; যেমন 
চন, ধর্ম, নৃতন, দ্বার্ণনিক প্রত্ৃতি। 

বৈদিক সংস্কৃত ভাষা হইতে যুগব্যাপী পরিবর্তনের ফলে ক্ষয় প্রাপ্ত হইয়া: 
আসিয়া! যেগুলি বর্তমানরূপ প্রাপ্ত হইয়াছে, সেগুলি তন্তব। এগুলি লইয়াই 
বঙ্গভাষানদীর আসল গ্রবাহ। আমাদের কথাবার্তার অধিকাংশ এই তত্ব 
' শব্দগুলি অধিকার করিয়। আছে। উদ্দাহরণ-আঁয়ান ( /.মধ্য বাং আইহণ 
/ অহিঅগ্ / অহিবঞ্ধ / অভিমন্ধ্যু ), ঝি € / বিঅ /বীআ। /-ধীআ! /.ধীদা 
/ ছহিতা ), ওঝা ( 4 ওজ্বাঅ £উবজ্ঝাঅ 4. উপাধ্যায় )। 
, আবার কতকগুলি শখ রহিয়াছে যেগুলি অবিকৃত সংস্কৃত শব নহে, আবার 
'বৈধিক সংস্কৃত হইতে যুগ্নব্যাপী পরিবর্তনের ফলেও আসে নাই। সংস্কৃত ভাষা 


ভাষাতন্ব ৬৭ 


প্রাকৃত ভাষাকে প্রথম হইতেই শব্দ সম্পদের দ্বিক দিয়া ধনী করিয়া আপিয়াছে । 
যুগে যুগে প্রাকৃত ভাষা সংস্কৃত হইতে শব্ধের খণ গ্রহণ করিয়াছে । এইক্ন্‌প 
যেসকল সংস্কৃত শব বাংলা ভাষার আবির্ভাবের পর হইতে সংস্কত হইতে ধার 
করা হইয়াছিল, কিন্তু বাঁহারা সংস্কৃত উচ্চারণ অবিকৃত রাখিতে পারে নাই, 
সেগুলির নাম পণ্ডিতের! দ্বিয়াছেন, অর্ধতৎসম | উদাহরণ স্বরূপ বলা যাইতে 
পারে কৃষ্ণ শব্দটি বাংলায় তৎসম, কৃষ্ণ হইতে কন্হ হইয়া উৎপন্ন কান্ঠু বা কানাই 
শব্দ তপ্তব, কিন্তু কৃষ্ণ শব্দের বিরত উচ্চারণ “কেষ্ট” শব্দটি অদ্ধীতৎসম | এইব্নপ 
শ্রদ্ধা - ছেদ্দা, কৈলাস কৈলেস, অমৃত 7 অমের্ত। 

আধ্যভাষার আগমনের পর হইতেই অনাধ্য ভাষা তাহাকে প্রভাবিত করিয়া 
আসিয়াছে । প্রাকৃত যুগের তো কথাই নাই, বৈদিক যুগেও আর্ধাভাষার মধ্যে 
কিছু কিছু অনার্য শব্দ প্রবেশ করিয়াছিল। পণ্ডিতের! নিদ্ধীরণ করিয়াছেন,__ 
অন্ব, নানা, নীর, মীন, শব, পুজা প্রভৃতি অনেকগুলি শব্দ সম্ভবতঃ অনার্ধ্য । 
প্রারুত যুগের যে সকল অনাধ্য শব্ধ যুগব্যাপী পরিবর্তনের মগ্য দিয়া আধুনিক 
রূপ পরিগ্রহ করিয়াছে, প্রীক্কৃতের বিচারে সেগুলি দেশী পধ্যায়তুক্ত হইলেও 
বাংলাভাষার দিক্‌ দিয়া সেগুলি তদ্তবেরই সামিল । বাংলায় প্রস্তুত দেশী শব 
সেইগুলি যেগুলি অপত্রংশ হইতে বাঁংলা ভাষ] গঠিত হইবার সময় হইতে আজ 
পর্য্যন্ত বাংলায় প্রবেশলাভ করিতেছে। এরূপ অনার্য শব্দ বাংলায় বহু রহিয়াছে । 
যথা--ডাহা, ডাক, ডিঙ্গা, ঝি, ঝোল, ডাবর প্রস্ঠৃতি । 

বিদেশী শবের পর্যায়ে পড়ে ফারসী এবং ফার্সীর মধ্য দিয়! কয়েকটি আরবী 
ও তুরকী শব্দ, আর পোর্ডুগীজ, ফরাসী, ডাচ. এবং ইংরেজি শব্দ। বাংলায় 
ফারসী শব প্রথম প্রবেশলাভ করে ত্রয়োদশ শতাব্দীতে, তুকীঁ আক্রমণের পর , 
হইতে । তবে মোগল আমলের আগে ইহা বাংলা ভাষাকে তত বেশি প্রভাবিত 
করিতে পারে নাই। পঞ্চদশ শতার্ধী হইতেই আমরা ইহার সন্ধান পাই। 
মুসলমানদের সংস্পর্শে আসিয়া বহু ফারসী শব্ধ ষোড়শ শতাবীর শের ভাগে 
ধাঙ্গীলায় প্রচলিত দেখিতে পাওয়া যায় এবং ভারতচন্দ্রের সময়ে ইহ! এককপ 
চরমে উঠে। মুললমান ধর্ম, রাজ্যশাসন, আইন,' কৃষ্টি, বিলালের প্রং 


৬৮ বাঙ্গাল। সাহিত্য 


বিষয়ক বহু শঙ্খ এইবপ বাংলায় চলিয়া যাইতেছে । যথ1_আনীর, উজজীর, 
খেলাৎ্, দরবার, খাস, তাঁবু, সরকার, দপ্তর, দরখাস্ত, নালিশ, (দরবেশ, 
শহীদ, মসজিদ, বুজরুক, আতর, আয়না, গোলাপ, চশম! প্রভৃতি । 

যৌড়শ শতাব্দী হইতে বহু পোর্ভুগীজ শব্দ বাংলা ভাষায় প্রবেশ লাভ করে। 
কতকগুলি একেবারে খাঁটি বাংলা হইয়া পড়িয়াছে। আনারস, আঁলপিন, 
জানালা, তোয়ালে, কেদাবা, কামিজ্‌, সাবান, নিলাম প্রভৃতি । ফরাসী এবং 
ডাচ্‌ শব্দ অধিক নহে। ফরাসী-_কারভুঁজ, কুপন, ওলন্দাজ, দিনেমার 
প্রভৃতি । ডাচ-_হরতন, ইস্কাবন, রইতন, তুরুপ প্রড়তি তাসখেলা বিষয়ক 
কয়েকটি শব । 

অষ্টাদশ শতাব্দী হইতে ইংরাজি শব্ের প্রবেশ ক্রমশঃ বাড়িয়া চলে এবং 
কিছুদিন হইল সম্ভবতঃ চরমে উঠিয়াছিল। বর্তমানে মাতৃভাষার দিকে 
লেখকগণের দুষ্টি অধিক পড়ায় সকল বিষয় বাংলা শর্খ দ্বারা রচন! করাই নিয়ম 
হইয়া ঈীড়াইয়াছে। কিন্তু তথাপি বহু ইংরেজি শব্দ বাংলায় আসিয়া উহার 
সম্পদ বুদ্ধি করিপ়াছে এবং কতকগুলি একেবারে খাঁটি বাংল! হইয়! গিয়াছে, 
তাহাদিগকে কোনওক্রমে সরাইতে পারা যাইবে না। যণা,--গেলাস, 
হাসপাতাল, লাট, ইন্ুল, ডাক্তার, ট্রাজেডি, কমেডি, রোমান্টিক, ভোট 
ইত্যাদি । 


বাংল। কারক-বিভক্তি 


বাংলার কাঁরক-নির্দেশ হই প্রকারে হইতে পারে । 

১। সহায়ক শব্দের দ্বার! বা অনুসর্গের দ্বারা 

২। বিভক্তি-ষোঁগে 

আধুনিক বাঁংলায় বিভিন্ন কারকে নিম্নলিখিত বিভক্তিগুলি দেখা যায়। 
কর্তা--এ, য় 

করণ--এ, স্ব. 

অধিকরখ---এ, যু, ত, তে, গ্রতে | 


ভাষাতন্ত ৬৯ 


তির্যযক অধিকরণ_এ, য় 

কর্থে এবং চতুর্থী বিভক্তিতে_-এ, য় 

সম্বন্ধে--র, এর 

চতুর্থী_কে, রে, এরে 

উহ্বাদ্িগের মধ্যে এ-বিভক্তিটি (আকার ও ওকারের পর য়) বৈদ্বিক 
সংস্কৃত কারক-বিভক্তির একমাত্র শেষ চিহ্ন । অপরাপর বিভক্তিগুলি আধুনিক 
কালে উৎপন্ন হইয়াছে, বৈদিক সংস্কত হইতে উত্তরাধিকার সুত্রে পওয়া যায় 
নাই। এখন এই এ বিভক্তির মূল দেখ ষাক্‌। 

কর্তায় মাগধী প্রাকৃতে বৈদিক অঃ, অং স্থলে এ হইত। অপত্রংশযুগে 
সম্ভবতঃ এই “এ হতে পরিণত হইয়াছিল। কিন্তু এই “ই* বিস্তার লাভ 
করিতে পারে নাই। অতএব বোধহয় কর্তায় অকঃ প্রত্যয় হইতে অএ 77 
অই-7 এ বাংলার কর্তীর বিভক্তিরপে আসিয়াছে । পুত্রকঃ7 পুততগে 7 
পুর্তএ7 পুত্তই 7 পুতে । প্রাচীন বাংলায় 'ভাদে ভণই+ “কুস্তীরে খাই” । 
মধ্য. বাংলায় “কংসের কারণে হএ স্থঙ্গির বিনাশে”। কর্তার এই বিভক্তির 
উৎপত্তিতে করণ একবচনের এন-জাঁত এ, এ এবং বহুবচনের এন্ডিঃ7 অহি- 
অই- এ বুল পরিমাণে প্রভাবিত করিয়াছে । রামে মারে, লোকে বলে, 
সবে মিলি প্রতৃতি দৃষ্টান্তের মধ্যে গ্রচ্ছন্নভাবে করণ কারকের বিভক্তির প্রভাব 
রহিয়াছে। | ৮ 

করণের “এ এনজাত। চর্যায় মাংসে, অকিলেসে, নাবে, বোহে। 
কষ্ণকীর্তনে হাথে" মারে। ক্রমশঃ অন্ুনাসিক লুগ্ড হইয়া বর্তমান “এ তে 
পরিণত হইয়াছে । অধিকরণের “এ? এবং করণের এ মিলিয়া যাওয়াতে 
অধিকরণের ত প্রত্যয় করণে আসিয়াছে দেখা যাম্নঃ যেমন,“ঘোড়াতে। । 

অধিকরণ এবং তিরধ্যকরূপের “এ--বৈদিক “অধ, “ধিং”, প্রাক্কতে হি, হিৎ 
হইয়াছিল। ইহা! ব্যতীত অশ্মিন হইতে জাত “অস্মি'ও প্রা্কতে দেখা যায়। 
ইহা উপরোক্ত অহি, অহিংতে মিশিয়! গিয়াছিল। এই অহি বাংলার সপ্তধবীতে 
'এ' বিভক্তিক্বপে দেখ! যায়। করণের “এ” এর সহিত একরপ হইয়া ফাওয়াতে 


৭০ বাঙ্গাল! সাহিত্য 


অধিকরণের এই “এ, এ' রূপেও দেখ যায়। প্রাচীন বাংলা এবং মধ্য বাংলায় 
অহি'ও রহিরাছে। যথা,-টীএ, হিঅহি, পহিলে, ঘরে, খণহি' টৃত্যাদি। 
্ধ্যাপদে বহুস্থানে -ত-যুক্ত অধিকরণ কারকের পদ দেখিতে পাও যায়, 
যথা, মাঙ্গত, বাটত, সাঙ্গমত, টালত। কুষ্ণকীর্তনে--তোঙ্গাত মজিল চিত” । 
ইহা সংস্কৃত “অন্তঃ শবজাত। প্রাচীনকাল হইতেই কর্মে বা চতুর্থীতে এ? ব1 
এ দ্রেখাযাঁয়। ষথা,--সহজে থির করি”, “দেহ মোরে সরসবচনে' প্রতি 
ইহাঁও অধি-7 অহি প্রভাবজাত। 

সন্বন্ধের এর”, এর" কার্য, কেরক হইতে আসিয়াছে । প্রাচীন ও মধ্য। 
বাংলায় ক' যোগে অন্বন্ধ নির্দেশিত হইতেছে দেখা যাঁয়, যথা,-_ছান্দক বান্ধ, 
আপণ কাজক লাগি সবই বিকলী। এই “ক* কৃত-জাত। ইহ" চতুর্থী এবং 
দবিতীয়াতেও প্রযুক্ত দেখা ষায়। 


ক্রিয়ার কাল 


বর্তমান, অতীত ও ভবিষ্যৎ কালভেদে বাংলায় ক্রিয়ার সর্বশুদ্ধ দশ প্রকার 
রূপ দেখা যাঁয় । যথা | 
১। বর্তমান--€১) নিত্যবৃত্ত 
(২) ঘটমান 
(৩) * পুরাঘটিত 
(৪) অনুক্ঞা 
২। অতীত-_ (৫) সাধারণ 
(৬) নিত্যবৃত্ত 
(৭) ঘটমান 
(৮) পুরাঘটিত 
৩। ভবিষ্যৎ--(৯) সাধারণ 
(১০) অনুজ্ঞা ্ 
ইহাদের মধ্যে (১), ৫৪১, ৫), ৬), (৯) -এবৎ (১৯) সংখ্যক কালের ক্রিয়ার 


ভাষাত ৭১ 


রূপ “সরল” বলা যাইতে পারে, অপরগুলি যৌগিক অর্থাৎ ভন্ ক্রিয়াপদের যোগে 
গঠিত। বাংলায় বচন ভেদে ক্রিয়ার রূপ পরিবন্তিত হয় না। পুরুষভেবে 
ইহাদের রূপ প্রদত্ত হইল। উদীহরণ-_কর্‌ ধাতু; সাধুভাষাঁর রূপ £__ 
১মপুুরুষ মধ্যমপুরুষ উত্তমপুরুষ 
বর্তমান সাধারণ সন্মানবাচক তুচ্ছার্থক সাধারণ সম্মান- 
৭... রা 
(১) নিত্যবুত্ত করে করেন করিদ কর করেন করি 
(২) ঘটমান করিতেছে করিতেছেন করিতেছিস্‌ করিতেছ করিতেছেন করিতেছি 
(৩) পুরাঘটিত করিয়াছে করিয়াছেন করিয়াছিদ্‌ কৰিয়াছ করিয়াছেন করিয়াছি 
(৪) অন্নজ্ঞা করুক করুন কর্‌ কর করুন রূপনাই 
অতীত-_ 
(৫) সাধারণ করিল করিলেন করিলি করিলে করিলেন করিলাম 
(৬) নিত্যবৃত্ত করিত করিতেন করিতিস্‌ করিতে করিতেন করিতাম 
(৭) ঘটমান করিতেছিল _-ছিলেন ছিলি -_ছিলে _ছিলেন -ছিলাম 
(৮) পুরাঘটিত করিয়াছিল ছিলেন -_ছিলি --ছিলে ছিলেন -_ছিলাম 
ভবিষ্যৎ শা 
সাধারণ "করিবে করিবেন করিবি করিবে করিবেন করিব 
অনুজ্ঞ করিবে .করিবেন করিবি, করিস, করিও করিবেন রূপ নাই। 
উপরি-উক্ত ক্রিয়ারূপগুলি লক্ষ্য করিলে দ্বেখা যায় যে, প্রথম এবং মধ্যম 
পুরুষে সন্মানবাঁচক ক্রিক্লাবূপ সর্বদাই এক। নিত্যবৃত্ত ব! সাধারণ বর্তমান 
কালের এবং বর্তমান অনুজ্ঞার ক্রিয়াপদগুলি সংস্কত বর্তমান কালের (লট 
বিভক্তির) ক্রিয়পদ হইতে পরিবর্তন ক্রমে আসিয়াছে। সাধারণ অতীত, 
নিত্যবৃত্ব অতীত এবং ভবিষ্যৎ কালের ক্রিয়াপদগুলি প্রত্যয়মূলক, অর্থাৎ তাহার! 
প্রত্যযযুক্ত সংস্কৃত ধাভু হইতে পরিবপ্তিত হইয়া আপিয়াছে, আর অপর 
'ক্রিয়াপদগুলি “আছ” ধাঁছুর যোগে নিশ্পন্ন বলিয়া যৌগিক । 
করে, খান (খাঁএ), যায় (আাএ) প্রভৃতি' ও্রাকৃত ক্রই, খাই, গাই, 


ণ২ বাঙ্গাল সাহিত্য 


সংস্কৃত করোতি, খাঁদতি, বাতি প্রভৃতি হইতে আসিয়াছে । সম্মানন্থচক্‌ পদের 
“ন” সং বহছুবচনের অস্তি হইতে আসিয়াছে। আদি মধ্যবাংলায় ইহা! 'অস্তি 
রূপেই দৃষ্ট হয়, যথা,__করস্তি”, গেলান্ত দেবরাজে। করিদ্‌-সং টু 
করিহসি7 করিস। কর-করহ-করথ । “ই*যুক্ত উত্তম পুরুষের পদ 
দমি-ুক্ত সংস্কৃত উত্তম পুরুষের একবচন হইতে আসিয়াছে। মধ্যবীংলায়, 
চলো, করৌ প্রভৃতি পদ দেখা যাঁয়। উহ? চলামঃ”, “কুর্মঃ হইতে আসিতে 
পারে, আবার চল্‌ কর্‌ ধাতুর সহিত অহম্‌ 7 অহকৎ জাত ও যুক্ত হইয়াও 
উৎপন্ন হইতে পারে। অনুজ্ঞার ১ম পুরুষের “ক স্বার্থে । উ' সংস্কৃত স্ব হইতে 
স্সু, তৎপরে জাত “হ” এর প্রভাবে ছি? হইয়া আসিয়াছে । মধ্যবাংলায়, 
এই নউ”, “ক প্রত্যয়ের পরেও যুক্ত দেখা যায়__আধুনিক যাউক, হউক, দেউক 
প্রভৃতি স্থানে জাকু, হকু, দেকু প্রভৃতি। সংস্কৃত অ-বিভক্তিযুক্ত মধ্যমপু” 
অনুজ্ঞার পদ হইতে মধ্যমপুরুষ কর্‌ চল্‌ প্রভৃতির উৎপত্তি। ককীতে ইত, 
ঈ যুক্ত ১ম পুরুষের অনুস্তার পদ দেখা যায়, যথা,_-প্রভু হয়িআ। হেন নাহি 
করী” চর্ধাতে হোহী, জাহী। ইহা সংস্কত লোটু “হি,এর অনুসরণে গঠিত। 
সংস্কত লুঙ্‌ লঙ এবং লিটু এর ক্রিয়ারূপ ধীরে ধীরে অস্তহিত হইয়া 
ত'প্রত্যয়যুক্ত ভূতকালবাচক বিশেষণ পদই প্রার্কৃতে অতীত কালের গ্ভোতক 
পদরূপে গৃহীত হইল। এইরূপ গতঃ, কৃতঃ, চলিতঃ হইতে গদো কিদো 
চলিদো 7 গঅ, কিঅ, চলিঅ প্রভৃতি পদ প্রাকৃতে অতীতকালবোধক রূপে 
চলিতে লাগিল অপত্রংশযুগে এই সকল রূপের সহিত সংস্কৃত -ল' প্রত্যয়জাত 
ইল, অল- ইল্প, অল্প যুক্ত হইল। এইরূপেই গেল, চলিল, করিল, মৈল প্রভৃতি 
গদ সৃষ্ট হইয়াছে। সংস্কত শত প্রত্যন্ের অন্:7 অস্ত, ধাতুর সহিত যুক্ত হইয়! 
করিত, যাইত প্রভৃতি নিত্যবৃত্ত অতীত কালের ক্রিয়া পদের স্থষ্টি করিয়াছে। 
তবিষ্যাতের “ব”-যুক্ত ক্রিয়াপদ্‌ “তব্য” প্রত্যয় হইতে দ্বাত। ক+তব্য-্কর্তব্যস্ণ 
করিঅব-_এবব7 করিবর7 করিব। এইকূপ “ব্য, প্রত্যয়জাত ক্রিয়াপদ 
প্রাটীন বাংলাতে এবং আছি মধ্যযুগের বাংলাতেও. ভাববাচ্যে ছিল। পরে 
ইছার কর্তৃবাচ্য-বোধকত1 গড়িয়া উঠে। চর্য্যাপদে “মই দিবি পিরিচ্ছা”, কৃক্ধীতে 


ভাষাতস্ব ৭ 


'তোঙ্গে জাইবে মার, প্রভৃতি ইহার নিদর্শন। ভবিষ্যৎ অনুজ্ঞার মধ্যম-তুচ্ছার্থক 
করিস”, করিষ্যসি” হইতে জাত। করিও 4. করিহ-_করিষ্যথ হইতে করিহহ 
হইয়া! উৎপন্ন । 

যৌগিক ক্রিয়াপদ্গুলি ধাতুর সহিত -ইতে অথবা -ইয়৷ যোগের পর 'আছ, 
ধাতুর যোগে উৎপন্ন। সাধৃভাষায় যেখানে -ইতে+আছধাতু যোগে ক্রিয়াপদ 
নিষ্পন্ন হয়, চলিতভাঁষায় সেখানে মূলধাতু এবং আছ ধাতু এই ছুই ধাতুর যোগে 
ক্রিয়াপদ নিষ্পন্ন হইয়াছে । সেইন্প করিয়া যাইয়াসকরে' যেয়ে+ছে-করেছে, 
যেয়েছে ইত্যা্ি। 


বহুবচন 


একবচন এবং বছুবচনের মধ্যে পার্থক্য অপভ্রংশ যুগ পর্য্যস্ত চলিয়। 
আসিয়াছিল, কিন্তু ধ্বনি-পরিবর্তনের ফলে আধুনিক ভারতীয় ভাষায় সর্বত্র 
উহা রক্ষিত হয় নাই। সংস্কৃত করণকারকের বহুবচনের এবং বষ্ঠীর বহুবচনের 
বিভক্তি বাংলা কর্তৃকীরকের বনুবচনরূপে কোঁথাও কোথাও +রক্ষিত হইয়াছে 
দেখা যার, ষথা»-“লোকে বলে” “সবে মিলি*-লোকেভিঃ, সর্বেভিঃ-লোকৈঃ, 
সরব্ধ। আমি, তুমিস্অন্মাভিঃ, যুন্মাভিঃ। বষ্ঠীর বহুবচনের-_আনাম্‌- 
৭ ন অনেক স্থালে দৃষ্ট হয়। গুলিন, গুলান, নানানস্কুলানাম্‌, নানানাম্‌। 
সর্বনাম তান (তাহার অর্থে )স্প্রা০__তাণংস্সৎ তেষাম্। ণং্7 গ্হ7 ই" 
সর্বনামে দেখা যায়, যথাধেহ, ত্েহ, দৌহে প্রভৃতি । ছ্বাই, শব 
€ মধ্যবাং সন্গাই ) সম্ভবতঃ সর্কেভিঃ হইতে আগত হইয়াছে । 

যাহাই হোক সংস্কৃত বহুবচনের বিভক্তি সাধারণভাবে প্রাচীন বাংলায় লুপ্ত 
হইয়াছে ইহা! বল! যায়, এবং সহায়ক শবের দ্বার1 বহুবচন জ্ঞাপন করা নিয়ম : 
হইয়া পড়িয়াঁছে। চর্য্যাতেই এইন্প, জণ, সএল (ৈকল ), লো প্রভৃতি শৰের 
পরিচয় পাই, বথা-বিছুজজন লোঅ, অস্তে কুলীনজণ, মণ্ডল সএল ভাছই, 
প্রতৃতি। মধ্যবাংলায় ক্রমশঃ গণ, সকল, সব, সন্গ, আদি, কুল প্রভৃতি বহুত 
যোধক শব্দের পরিচয় পাই 


ণ২ বাঙ্গাল! সাহিত্য 


সংস্কৃত করোতি, খাদতি, যাতি প্রভৃতি হইতে আসিয়াছে সম্মাননুচক পদের! 
“ন” সৎ বহুবচনের অস্তি হইতে আসিয়াছে । আদি মধ্যবাংলায় ইহা “অস্তিগ 
রূপেই দৃষ্ট হয়, যথা,__করস্তি, গেলান্ত দেবরাজে। করিদ-সং করিষৃঁজি 7 
করিহসি7 করিস্। করসকরহ-করথ। "যুক্ত উত্তম পুরুষের পদ 
“মি,যুক্ত সংস্কৃত উত্তম পুরুষের একবচন হইতে আসিয়াছে। মধ্যবাঁংলায় 
চলৌ, করৌ প্রভৃতি পদ দেখা যায়। উহা চলাম+, 'কুর্মঃ হইতে আসিতে 
পারে, আবার চল্‌ কর্‌ ধাতুর সহিত অহম্‌ 7 অহকৎ জাত শু যুক্ত হইয়াও' 
উৎপন্ন হইতে পারে। অনুজ্ঞার ১ম পুরুষের “ক" স্বার্থে । ি' সংস্কত স্ব হইতে 
স্মু, তৎপরে জাত “হ” এর প্রভাবে ছি" হইয়া আসিয়াছে । মধ্যবাংলায় 
এই নউ+, “ক” প্রত্যয়ের পরেও যুক্ত দেখা যায়__আধুনিক যাউক, হউক, দেউক 
প্রভৃতি স্থানে জাকু, হকু, দেকু প্রভৃতি । সংস্কৃত অ-বিভক্তিযুক্ত মধ্যমপু” 
অনুজ্তার পদ হইতে মধ্যমপুরুষ কর্‌ চল্‌ প্রভৃতির উৎপত্তি। ককীতে “ই», 
ঈ যুক্ত ১য পুরুষের অনুজ্ঞার পদ দেখা যায়, যথা,_-প্রভু হরিআ হেন নাহি 
করী”, চ্যাতে হো-হী, জাহী। ইহা সংস্কৃত লোট্‌ “হি'এর অনুসরণে গঠিত। 
সংস্কৃত লুঙ্‌ লঙ্‌ এবং লিটু এর ক্রিয়ারূপ ধীরে ধীরে অন্তহিত হইয়া 
তপ্রত্যয়যুক্ত ভূতকালবাচক বিশেষণ পদই প্রারুতে অতীত কালের গ্ভোতক 
পদ্ররূপে গৃহীত হইল। এইরূপ গতঃ, কৃতঃ, চলিতঃ হইর্তে গদৌ কিদে! 
চলিদো-7 গঅ, কিঅ, চলি প্রভৃতি পদ প্রাকৃত অতীতকালবোধক রূপে 
চলিতে লাগিল। অপত্রংশযুগে এই সকল রূপ্রের সহিত সংস্কৃত -ল' প্রত্যয়জাত 
ইল, অল" ইল্ল, অল্প যুক্ত হইল। এইরূপেই গেল, চলিল, করিল, মৈল প্রদ্থতি 
পদ কষ্ট হইয়াছে। সংস্কৃত শত প্রত্যয়ের অন্ন? অস্ত, ধাতুর সহিত যুক্ত হইয়া 
করিত, যাইত প্রভৃতি নিত্যবৃত্ত অতীত কালের ক্রিয়া পদের সৃষ্টি করিয়াছে। 
ভবিষ্যতের “ব”বুক্ত জরিয়াপদ “ব্য প্রত্যয় হইতে জাত। ক7তব্য-কর্তব্যস 
করিঅব-_এবব7 করিবব7 করিব। এইরূপ 'তব্য* .প্রত্যয়জাত, ক্রিয়াপৰ 
প্রাচীন বাংলাতে এবং আদি মধ্যযুগের বাংলাহেও ভাববাচ্যে ছিদ। পরে 
ইহার কর্ূবাচ্য-বোধকতা গড়িয়া উঠে। চর্যযাপদে “মই দিবি পিরিচ্ছা', কৃকীতে 


ভাষাতত্ব ৭ 


“তোদ্ষে জাইবে মাঁর প্রভৃতি ইহার নিদর্শন । ভবিষ্যং অনুজ্ঞার মধ্যম-তুচ্ছার্থক 
“করিস”, “করিষ্াসি' হইতে জাত । করিও 4. করিহ--করিষ্যথ হইতে করিহহ্‌ 
হইয়া] উৎপন্ন । | 
যৌগিক ক্রিয্নাপদৃগুলি ধাতুর সহিত -ইতে অথব1 -ইয়া যোগের পর “আছ” 
তুর যোগে উৎপন্ন । রর যেখানে -ইতে+আছ্ধাতু যোগে ক্রিয়াপদ 
নিষ্পন্ন হয়, চলিতভাষায় সেখানে মূলধাতু এবং আছ ধাতু এই ছুই ধাতুর যোগে 
ক্রিয়াপদ নিম্পন্ন হইয়াছে । সেইরূপ করিয়া যাইয়াস্করে যেয়ে+ছে-করেছে, 
যেয়েছে ইত্যাদি । 


বহুবচন 


একবচন এবং বহুবচনের মধ্যে পার্থক্য অপভ্রতশ যুগ পর্য্স্ত চলিয়া 
আসিয়াছিল, কিন্তু ধ্বনি-পরিবর্তনের ফলে আধুনিক ভারতীয় ভাষায় সর্বত্র 
উহা রক্ষিত হয় নাই। সংস্কৃত করণকারকের বনুবচনের এবং ষষ্ঠীর বহুবচনের 

ভক্তি বাধল! কত্তৃকারকের বনহুবচনরূপে কোথাও কোথাও “রক্ষিত হইয়াছে 
দেখা যাঁয়, যথা,--“লোকে বলে”, “সবে মিলি”-লোকেভিঃ, সর্বেভিঃ-লোকৈঃ, 
সব্ৈঃ১। আমি, তুমিস্অম্মীভিঃ, যুম্মীভিঃ | যগীর বহুবচনের- -আনাম্‌ন, 
৭, ন অনেক স্থালে দৃষ্ট হয়। গুলিন, গুলান, নানান-্কুলানাম্‌, নানানাম্‌। 
সর্বনাম তান (তীহার অর্থে )স্প্রাণ__তাণংস্সসৎ তেষাম্‌। ণৎ7 ণ্হ7 ই 
সর্বনামে দেখা যার, যথাধেহ, তেহ, ধৌঁহে প্রভৃতি । 'িবাই, শব 
( মধ্যবাং সঙ্গাই ) সম্ভবতঃ সর্কেভিঃ হইতে আগত হইয়াছে। 

যাহাই হোক সংস্কৃত বহুবচনের বিভক্তি সাধারণভাবে প্রাচীন বাংলায় লুপ্ত 
হইয়াছে ইহা! বলা যায়, এবং সহায়ক শব্দের দ্বার! বহুবচন জ্ঞাপন কর! নিয়ম এ 
হইয়! পড়িয়াছে। চর্্যাতেই এইরূপ, জণ্‌, সএল (সকল ), লোঅ প্রভৃতি শব্দের 
পরিচয় পাই, বথা--বিদুজন লোঅ, অস্তে কুলীনজণ মণ্ডল সএল ভাজই 
প্রভৃতি। অধ্যবাংলায় ক্রমশঃ গণ সকল, লক্ষ, আদি, দির 
যোধক.শঙ্দের পরিচয় পাই । 


৭8 : বাঙ্গীল। সাহিত্য 


আধুনিক বাংলায় প্রানীবাচক ( সাধারণতঃ মন্ুব্যবাচক ) শব্দের তিথ্যরুরূপে 
দিগ, বষ্ঠী-দিগের চলিত ভাষায় (-দি, -দের ) শব্দের প্রয়োগ দেখিতে দওয়া 
যায়। আদি শব্দের উত্তর স্বার্থে “ক” যুক্ত আদিক" শব হইতে__দিগণ দ্িগ, 
দি প্রভৃতি বিভক্তির উদ্ভব। সম্ভবতঃ মধ্যবাংলায় পঞ্চদশ ষোড়শ শতাীতে 
ইহা! প্রতিষ্ঠ। লাভ করে। মানুষ +আরি-্মানুযীদ, ষষ্ঠী মানুযীদের-্যান্ুষেদের 
মানুষদের এইরূপে আধুনিক বাংলায় আসিয়াছে । “কার্ধ, “কের হইতে 
এর বিভক্তি আদিক শবের সহিত যুক্ত হইয়। “দিগের+ শব্দের স্ষ্টি করিয়াছে। 
ইহা ব্যতীত সভ17 সভ,কুল7 গুলা প্রন্থৃতি বহুবচনবোধক শবের ভাণ্ডার বৃদ্ধি 
করিয়াছে। সাধুভাষায় অনেক অংস্কৃত বহুবচন বোধক শবের পরিচয় পাই, 
যথা-_-সকল, সমূহ, সমস্ত, বর্ণ, কুল, লোক, চয়, নিচয়, রাশি প্রভৃতি । ফারসীর 
মধ্য দিয়া আগত “মহল' শব্দটিও বনহুবচনজ্ঞাপক বলিয়! বহুস্থানে চলিয়া গিয়াছে । 

আধুনিক ভাবার সর্বাপেক্ষা সাধারণ বহুবচন স্ঞাপক বিভক্তি হইতেছে, 
রা অথবা এরা । প্রথমে হয়ত ইহা অন্ুসর্গ ছিল, পরে বিভক্তিরূপে স্থান লাত 
করিয়াছে। ষষ্ঠীর -র, -এর বিতক্তিই বিশিষ্টার্থক 'আ?; যোগে রা, এরা হইয়া 
ননীড়াইয়াছে। প্রথমে হয়ত আদ্ধি সব, তুঙ্গি সব, আকন্গার! সব, তোন্ারা সব 
প্রভৃতি বনুত্ববোধক শবের সহিত “রা” এর প্রয়োগ চলিত ছিল। পরে বহুত 
বোধক “সব” শব্দ উঠিয়া যায়। কৃষ্তকীর্ভনে এই “রা বিভক্তির ব্যবহার অত্যন্প । 
'পরে ইহা বিস্তৃতি লাভ করে এইরূপ অনুমিত হয়। | 


কর্মাবাচ্য 
সংস্কৃত কর্মবাচ্যের 'য্‌, স্থানে প্রাকৃত ইঅ” বা৷ “ইজ্জ” ব্যবহার করিত। 
»প্রাকুতে আত্মনেপদীয় রূপ অচল হইয়া গিগ্নাছিল। তাই পরন্মৈপদ অনুলারেই 
ধাতুর রূপ চলিত। সুতরাং সংস্কৃত ক্রিয়তে, জিয়তে প্রভৃতি পদের স্থানে 
প্রাককতে করিঅই, করিজ্জই, মরিঅই, মরিজ্জই পদ ব্যবহৃত হইত। ইহার মধ্যে 


ইজ্জ। যুক্ত পদ বাংলীয় আলে নাই। “ইঅ' যুক্ত পদই পরিবপ্তিতরূপে প্রাটীন 
খাংলায় ও মধ্য বাংলায় দেখিতে গাওয়া যায়। চর্ঘযাপদে এবং কৃফকীর্তনে--. 


ভাষাতত্ত ৭৫ 


করিঅই, পাবিঅই, ভাবিঅই, ছৃহিএ, রাখিয়ে, জানী, (-জাণিএ) প্রহতি শবের 
পরিচয় পাই।: প্রাচীন বাংলায় “এন'জাঁত করণকারক কর্তারূপে, এবং 
কর্মবাচ্যের ক্রিয়ার সহিত যুক্ত অবস্থায় দেখিতে পাওয়া যায়। তংকালে 
কর্তা এবং করণের রূপ প্রায় একই ছিল। “অবলা পরাণে এত কি সহিএ”, 
মানুষে এমন প্রেম কোথ| ন] শুনিএ, প্রভৃতি বাক্য এবং তাহাদের ক্রিয়াপদ 
কর্মবাচ্যেরই প্রমাণ দেয় । 

বাংলায় “কলসী ভরে”, বই কাটে, ছ্ঁড়ে, ভাঙ্গে প্রভৃতি কর্মকর্তবাচ্যের 
ক্রিয়ার প্রয়োগগুলি সম্ভবতঃ ভরিঅই-7 ভরে, ছিত্তিঅই-7 ছেড়ে, ভঞ্জিঅই7 
ভাঙ্গে প্রন্ৃতি কর্মবাচ্যের রূপ হইতে আসিয়াছে । আধুনিক বাংলায়__ একাজ 
করে না, রবিবার দিন মাছ খাঁয় না, জর হ'লে নায় না প্রভৃতি বাক্যে যেখানে 
কর্তী খুঁজিয়৷ পাওয়! দুর সেখানে ক্রিয়াপদগুলিতে কর্মবাচ্যের প্রয়োগ 
নিঃসন্দেহ। আবার কতকগুলি ণিজস্ত রূপের ক্রিয়াও কর্মবাচ্যের, বা 
বেশ মানায়, কথাটা ভাল শোনায় না, এট? তত ভাল দেখাবে ন? (সদেখায় না) 
(-এদৎ ণ ভদ্দঅং দকৃখাবেই-এতৎ ন ভদ্রৎ দ্রক্ষাপরতি )। 

বালায় -ইব, -ব ফোগে যে ভবিষ্যৎ কালের ক্রিয়া গঠিত হয় তাহা! সংস্কৃত 
তব্য প্রত্যয় হইতে আসিয়াছে এবং মূলতঃ কর্্মবাচ্যের ছিল। যথা--তুম্‌হে 
হোইব (সযুল্মাভির্ভবিতব্যম্‌), মই দিবি পিরিচ্ছা (সময়! দাতব্য পৃচ্ছা ), 
আমি ভাত খাইব-মুই ভাত খাইবৌস্ময়! ভক্তং খাদিতব্যম্‌। কৃষ্ণকীর্তনে__ 
ইউ-যুক্ত অনুজ্ঞাবোধক কর্ধববাচ্যের রূপ দেখা যাঁয়। ষথা--করিউ (শক্রিয়তাম্), 
যাইউ ( -্গম্যতাম্‌ )। 

আধুনিক বাংলায় কর্মবাচোর ক্রিরা বিশ্লেষণ-সুলক, অর্থাৎ একাধিক ক্রিয়া 
পদের সহযোগে গঠিত। নিম্নলিখিতরূপে আধুনিক বাংলায় কন্নবাচ্য গঠিত 
হয়। যথা, দেখ, ধাতু--€১) আমি দ্বেখী যাই (২) আমাকে দেখা যায় 
(৩) আমি দেখা পড়ি (8) আমি দুষ্ট হই। এই দৃষ্টান্তগুলির মধ্যে (১১, (২) 
ও (8) সংখ্যক পদ্দগুলি খাটি কর্মবাচ্যের। (২) সংখ্যক্ষটি এবং এইক্সপ আন্গকে 
দেখ। যায়, আমাকে ধেখন যার প্রতৃতি বাক্য ভাববাচ্যের | 


৭৬ বাঙ্গাল সাহিত্য 


জা বাষাধাতুর যোগে কর্মবাচ্যের পদ গঠন করা বাংলার বিশেষত্ব। 
কোন কোন পণ্ডিত অনুমান করিয়াছেন যে, কর্মবাচ্যের এই "যা" ধাতুযপ্রাককত 
ইজ্জ প্রত্যয় হইতে অবস্থাস্তর গ্রহণ করিয়াছে। সুতরাং ভ্রিয়তে7 মরিজ্জই 7 
মরিষাই, মরিয়! যায় এইবপ পরিবর্তন স্বাভাবিক ভাবেই হইয়াছে । ককীতে 
জা ধাতুর বিভিন্ন কালের রূপের সহিত কর্মববাচোর প্রয়োগ রহিয়াছে । বথা_ 
পড়ি গেল দিঠী, ভাঙ্গি জাএ, মরিআ৷ জাইবি। 

আছ ধাতুর যোগে অগ্রাণীবাঁচক অথব' নিম্ন প্রাণীবাচক শব্দের সহিত 
নিয়লিখিত কর্মবাচ্যের প্রয়োগ আধুনিক বাংলায় দেখা যাঁয়। যথাঁ_-এ বই 
আমার পড়া আছে, মাছ ধরা আছে। চল্‌ ধাতুর যোঁগেও কতিপয় বাঁংল। 
বিশিষ্ট বাগ্ভঙ্গী গঠিত হইয়াছে, দেখা চল্ল, কসে মার চল্ল। কর্তাকে 
অনিষ্দিষ্ট রাখিয়। নিয়লিখিত রূপ যে উক্তি তাহাঁও কর্মনবাচ্যের, যথা-কি করা 
হয়, কোথা থাকা হয়, কোথা যাওয়া হচ্ে। 


পুরুষবাচক সর্বনাম 


সৎ অহং শবজাত অহকৎ, হকৎ হকে, হগে প্রভৃতি শব্ধ প্রাকতে 
বর্তমান ছিল। উহ্বাদের মধ্যে হকে, হগেন হই বাংলায় দেখা যায় না। হকৎ 
হগং7 হউ, হাউ প্রাচীন বাংলায় উত্তমপুরুষ-বাঁচক সর্বনামরূপে দৃষ্ট হয়। 
প্রাচীন বাংলার হাউ মধ্যবাংলায় লোপ পাইয়াছে, এবং বৈদিক ময়াঁ-7 মই বা 
ময়া+এন7 মই” প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে । প্রাচীন্র বাংলাতে মই করণরূপে ব্যবহৃত 
রহিয়াছে । প্রাচীন বাংলায় অপর একটি রূপ মো, এবং ইহার সহিত এন-জাতি 
এ", এ যোগ করিয়া মোএ', মোএ প্রভৃতি শব দৃষ্ট হয়। আধুনিক বাংলায় ইহ 
' মুই" রূপে দৃষ্ট হয় । | 

বর্তমানে সাধারণতঃ আমি শবের দ্বার উত্তমপুরুষের একবচন গ্োোতিত 
হইয়া থাকে । ইহা বৈদিক বহুবচন অন্মে7 প্রাকৃত অমূহে, অমহি7 আঙ্ছে, 
আদন্বি-এর সহিত অস্মাভি7 অম্হহি) আম্হহি7 আঁক্দে আক্ষির যোগে 
গঠিত। চর্যযাপদে আমৃহে আম্হি প্রভৃতি বনুবচনরূপে ব্যবহৃত হইয়াছে 


ভাষাত ৭৭ 


ক্রমশঃ ইহা একবচনের রূপ পাইয়াছে। কৃকীতেও কর্তীয় মো এবং আঙ্গে বা 
আঙ্গির মধ্যে তফাৎ রহিয়াছে, যথা-_-মো করে৷ কিন্তু আন্ষে করিএ, করি। 

কর্তার "মুই, এবং "আমি" ব্যতীত আধুনিক বাংলায় তিরধ্যকরূপে মো এবং 
আম। দেখা বায়। 'মো টবদ্ধিক মম” হইতে আসিরাছে। প্রাচীন বাংলায় 
ইহা কোথাও কোথাও 'ম'। চর্য্যার এই মো কোথাও হু” ( অন্ত-জাত ) এর 
সহিত যুক্ত দেখা যার। ইহাদের উপর বিভক্তি যুক্ত, হইয়াছে, ধথা--মোর, 
মোহর, মোহ, মোহে, মোএ, মোএঁ, মুঞ্রি। মোকে, মোতে ইত্যাদ্ি। আম 
বৈদিক অন্স হইতে অম্হ, আমহ ভইরা “আ” যোগে আসিয়াছে । এই 'আ। 
সম্ভবতঃ সন্বন্ধপ্ভোতক ছিল । কারণ মধ্যবাংলার বহুস্থানে “র” বিহীন আঙ্ধা 
শব্দ ব্ঠীতে বাবহৃত হইয়াছে । ব্রজবুলি পদে মঝ, মঝু প্রভৃতি শব্দ দেখা বায়। 
ইহার! মম-7 মজঝ এর অপত্রংশ | 

মধ্যমপুরুধে প্রাচীন বাংলায় "ভু" এবৎ তো দ্বেখিতে পাওয়া ধায়! ইহা 
বৈদিক ত্বং7 তুমধ্তুবংতুৎ হইতে আসিয়াছে । চর্ধযাপদে-তু লো তোম্বী, 
স্থন হরিণ তো! এই তু অধুনা লুপ্ত এবং তো।এন7 এ, এ হইয়া আধুনিক 
তুইঃ চলিতেছে । তুই ব্যতীত আধুনিক কর্তার তুমি-মধ্যবাংলা তুদ্ষি, তোদ্গে 
প্রাচীন বাং তুগৃহি, তুম্হে_ বৈদিক যুন্মে 7 তুদ্মে 7 তুম্হে এবং যুন্মাভিঃ7 
তুম্হহি-_-এই ছুই পদের সহযোগে উৎপন্ন। চর্য্যার তুম্‌হে হোইব, তুমৃহে যাইব 
সযুস্নাভিঃ (তুম্মাভিঃ ) ভবিতব্যম্‌, যাতব্যম্‌। 

মধ্যমপুরুষের তিরধ্যকরূপে আধুনিক বাংলায় তে! এবং তোমা ব্যবহৃত 
রহিয়াছে । এই তো! “তিব' হইতে জাত। চর্য্যাপদে ইহা! সম্বন্ধবা»ক রূপে 
রহিয়াছে; যথা-_-তে। মুহ, কিন্তো মন্তে কিন্তো তত্তে। এই তো” এর সহিত 
হ, হো। যোগ করিয়া এবং তাহার লহিত কার্য কর? র যোগে বিচিত্র সন্বন্ধ-» 
বাচক পদ গঠিত হইয়াছে । যথা-তোহ, তোহর, তোর, তোর! ইত্যাদি । 
করণে ত্বরা+এন 7 তুই রূপের সৃষ্টি করিয়াছে। মধ্য বাংলায় তো” পদ বর্তায় 
ব্যবহৃত দেখা যায়। সন্ভবত; ইহা তম্হাঁণ7 তুম্হই7 তোণ, তোই,রূপে 
আসিয়াছে । + 


৭৮ বাঙ্গাল! সাহিত্য 


তির্য্যক “তোমা “আমা” র মত যুস্ম7 তুম্ম হইতে অ যোগে আসিয়াছে। 
ব্জবুলির তুছ, তুর, তুম গ্রত্ৃতি শব ষথারুমে তবকং, ত্য়া, তুজ্ব প্রভৃতি 
শবের অপতভ্রংশ রূপ । 

গ্রথম পুরুষের পুংলিঙ্গ কর্তার “সে” সন্তবতঃ সকঃ7 মাগধী শকে। শগে 
হইতে আসিয়াছে । তেন তে এর কিছু গ্রভাবও থাকিতে পারে। র্লীকবলিঙ্ 
কর্তার তাহা তির্যক রূপের তাহা” হইতে আসিয়াছে । এই তির্য্যক তা, তাহা 
ষ্ঠীর তন্ত7 তাহ (7তা) হইয়া বিশিষ্টার্থক আঁ যোগে গঠিত হইয়াছে। 
ইহার উপর আবার সহায়ক শব্দ এবং প্রত্যয় যোগে বিভিন্ন কারকের পদ গঠিত 
হইয়াছে, যথা--তাহর, তাহার, তাক, তাহে, তায় তাহাকে, তাহাতে, তাহা 
“দিয়া ইত্যার্দি। চর্য্যায় আমরা কর্তায় “তে, কপের ব্যবহার দেখি। : ইহ! 
সংস্কতের অন্ুকরণও হইতে পায়ে, আবাঁর করণের তেন+হি হইতেও আসিতে 
পারে। মধ্যবাংলার সম্মানবাচক তেই, তিই প্রভৃতি শর্ধ করণ ও যণীর 
বহুবচনের পদ হইতে আসিয়াছে । আধুনিক বাংলায় সম্মানবাচক তিনি 
এইরূপ ষষ্ঠী এবং করণের সহযোগে উৎপন্ন । 


স্ব ভ্রি হু 


চর্যাপদ 


এই জগৎ দুঃখ-বারিধি, আর যানধ ইহাতে সতত সঞ্চরণশীল জীবমান্র। 
জন্ম, জরা, ব্যাধি, মৃত্যু প্রভৃতির মধ্য দির মানব অনাদদিকাল হইতে চলিয়া 
আসিয়াছে, অথচ এই জীবনটাকে উপভোগ করিবার অদম্য বাসনার নিরুত্তি 
হয় নাই। উদ্ট বদরিক! বৃক্ষের পত্র আহার করে, কণ্টকে ক্ষতবিক্ষত মুখ 
বাহিয়! রক্তধার! প্রবাহিত হর, তথাপি তাহা পরিত্যাগ করিতে পাবে ন1। 
সেইরূপ শত কণ্টকে বিদ্ধ হইয়া আমাদেরও যখন “সদা আখি ঝুরে, .মুছি এক 
করে, অন্য করে বোঝা! ভুলি যে মাথায়।” ইহাই মোহ বা অবিদ্ভা। কবি 
সত্যই বলিয়াছেন--প্জীবনটা উন্মাদের প্রলাপের ন্যায় অর্থহীন, ইছার 
বাহাড়ম্বর কেবল ব্যর্থতারই পর্যযবসিত হয়” ।+ 

জীবনের এই শোচনীয় পরিণতি প্রাচীন আর্য খধিগণের চিন্তাধারাকে 
বিশেষরূপে প্রভাবিত করিয়াছিল। সাংখ্য-দর্শনের প্রথম স্বত্রেই ত্রিধিধ 
দুঃখের অত্যন্ত নিবুত্তিই পুরুষার্থ বলিয়৷ নির্দেশিত হইয়াছে। ইহারও পূর্বে 
উপনিষদ্দে জগতের অনিত্যতা-বিষয়ক আলোচনা দ্বারা মোক্ষলাভের উপায় 
সম্বন্ধে নির্দেশ প্রদান করা হইয়াছে । এই যুগ-প্রভাব বুদ্ধদেব ও অতিক্রম করিতে 
পাবেন নাই। জন্ম-জরা-মৃত্যু প্রভৃতি জনিত ছুঃখ, এবৎ তাহা প্রশমনের উপায় 
নির্দেশ করাই বুদ্ধদেবের জীবনের ব্রত হইয়াছিল। সাখখ্য-বেদান্তের স্তায 
তিনিও প্রচার করিলেন যে, মোক্ষ বা নির্বাণলাভই ছুখ-নিরোধের প্রকট 
উপায়। বুদ্ধ তাহার পূর্ববর্তী আর্য ধবিগণের প্রতীক মাত্র। এইজন্যই হিন্দু: 
শান তীহাকে অবতার রূপে গ্রহণ করিতে দ্বিধাবোধ করে নাই। 
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ছুথ নিবারণের উপায় কি? এই বিষয়ে ধারণা করিতে হইলেই ঢঃখের 
কারণ সম্বন্ধে অনুসন্ধানের প্রয়োজনীয়তা! অনুভূত হয়, যেহেতু ছু*খের মূল 
উৎপাঁটিত করিতে পারিলেই ইহার আর অস্থুরিত হইবার সম্ভাবনা থাকিতে 
পারে না। তত্বের দিক দিয়! এই বিষয় নানাভাবেই আলোচিত ঠা 
বৌদ্ধমতে-প্রত্যেক কার্য আমাদের ভবিষ্যংকে নিয়ন্ত্রিত করিতেছে । এই 
কর্মনসম্ঠিই পঞ্চস্বন্ধ আশ্রয় করিয়৷ জন্মজন্মান্থরে রূপায়িত হইয়া! উঠে। কর্ের 
হেতু হইতেই প্রত্যয়ীভূত জগতের উদ্ভব হয়। এই জাগতিক ব্যাপার সমস্তই 
এইজন্য কার্য্যকারণ সপ্বন্ধে আবদ্ধ। এই কর্মবস্ততারই নামান্তর আধ্যাত্মিক 
অবিষ্ভা। অবিদ্ভা হইতে বথাক্রমে সংস্কার, বিজ্ঞান, নামরূপ, ফড়ায়তন, 
স্পর্শাদি বেদনা, তৃষ্ণা, উপাদান, ভাব, জাতি এবং দ্রঃখের উৎপত্তি হয়। 
অতএব এই অবিগ্ভাকে চিরতরে ধ্বংস করিতে পারিলেই দুঃখের প্রভাব হইতে 
মুক্তিলাভ করিতে পারা বাঁয়। সাংখ্য পুরুষ ও প্ররুতির কল্পনা করিয়াছেন । 
তন্মধ্যে পুরুষই নিত্যসংজ্ঞক, চিরমুক্ত ও বন্ধন-রহিত, কিন্তু প্ররূতির সাহচর্য্যেই 
তাহার বন্ধনদ্বশ1, এবং তাহাতেই দুঃখের উৎপত্তি। অতএব এই প্রকৃতি বা 
অবিষ্ভার প্রভাব হইতে মুক্ত হইতে পারিলেই আর ছুঃখ তাহাকে স্পর্শ করিতে 
পারে না । বেদাস্তের ব্রদ্ধ মারাবীশ, আর জীব মায়াবশ । এই মায়া-বশ্ঠতাই 
জাগতিক জ্ঞানের উৎপত্তি করিয়া জীবকে ছুঃখ-সাঁগরে নিপাতিত করে। 
অতএব মাঁয়ার ধ্বংস সাধনই জীবের পরমপুরুষার্থ, এবং ছুঃখ-বিমুক্তির প্রকৃষ্ট 
পন্থা। এইরূপে একই তত্ব নানাভাবে বিবিধ শাস্ত্-গ্রন্থে প্রচারিত হইয়াছে। 
কিন্তু তত্ব-বিচারে বৌদ্ধগণ কিছু নৃতন সংজ্ঞার সৃষ্টি করিয়াছেন। তাহার! 
আত্মী-পরমাআ্ার অস্তিত্ব স্বীকার করেন না বটে, কিন্তু তাহার পরিবর্তে যাহ! 


:+-* প্রচারিত হইয়াছে তাহা প্রাচীন সত্যেরই প্রকারভেদ মান্র। পরমাত্ম! নাই, 


কিন্তু আছে ধর্্কায়, যাহার স্বরূপ পরমাত্মার স্তায়ই নিরুপাধি। যাবতীয় 
ধর্ম বা ইন্জরিয়-গ্রাহথ বস্ত সমূহ যাহা হইতে উৎপন্ন হয়, তাহাই ধর্দকায়। ইহা 
বেদান্তের প্রান্ত যতঃ* সুত্রেরই প্রতিধ্বনি মাক্র। তারপর পরমাস্মাজাত 
জীবাত্মার সায় ধর্মকার হইতে উদ্ভূত হয় বোধিচিনত, যাহা আত্মার স্তায়ই শাঙ্ত 
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চর্যাপদ ৮৩ 
ও নিত্যপংজ্ঞক, কিন্তু অবিদ্যার মোহে বস্ব জগৎ প্রত্যক্ষ করে, আবার এই 
মোহমুক্ত হইলেই ধর্্কায়ে লীন হইয়' স্বাধিষ্ঠানে তৎস্বরূপত্ব লাভ করে। ইহা 
বেদান্তের “সোইহম্” “তত্বমসি* প্রভৃতি নীতি বাক্যকেই শ্মরণ করাই 
দেঁয়। 
যাহাই হউক, সাংখ্য-বেদান্তের ন্তায় বৌদ্ধশান্ত্রেও প্রচারিত হইয়াছে যে, 
মোক্ষ বাঁ নির্বাণলাভই ছুঃখ-নিরোধের প্রকৃষ্ট উপায়। নির্বাণ অর্থে বাসনার 
নিবৃত্তি। বাসনাধার চিত্ত যখন অচিত্ততাঁয় লীন হয়, তখনই নির্ধবাণ-লাভ ঘটে । 
পরবর্তী কালে নির্বাঁণের স্বরূপ লইয়! বিভিন্ন মতবাদের সৃষ্টি হইয়াছে। কেহ 
বলিয়াছেন ইহ1 অবাস্তব ও অভাব-স্বভাঁব, আবার কেহ বলিয়াছেন ইহ! 
বাস্তব ও ভাব-স্বভাব। প্ররুতপক্ষে পািব বস্তু সকলের অনিত্যতা সম্বন্ধে 
জ্ঞান লাভ করিয়া অবিষ্ঠার মোহ ধ্বংস করত যাবতীয় তৃষ্তার বিলোপ-সাধনেই 
নির্ধাণ লাভ হ্য়। এইজন্য নির্বাণ স্বভাঁবতঃ ক্রুণা-স্বভাঁৰ ও আনন্দময়। 
অবিদ্ভাই আমাদিগকে অহংভাবে স্তুপ্রতিষ্ঠিত করে। এই অহঙ্কার হইতেই 
দ্ৈতজ্ঞানের উদয় হয়। সীমাবিশিষ্ট আত্মজ্ঞান হইতেই ধারণা জন্মে যে, তুমি 
এবং সে প্রভৃতি আমা হইতে পৃথক্‌। ইহা হইতেই আত্মপর ভেদজ্ঞানের উদ্ভব 
হয়। কিন্তু ততৃজ্ঞানের উদয় হইলে যখন বুঝিতে পারা যায় যে, আমি, তুমি, 
সে প্রভৃতি সকলেই এক পরম কারণ হইতে উদ্ভূত হইয়াছি, এবং বা্িক 
বিভিন্নতা সত্বেও আমরা স্বরূপতঃ ভেদ্-রহিত, তখন পরই আপন পধ্যায়ে 
গৃহীত হয়, আর সর্ববিধ দ্বৈতজ্ঞান তিরোহিত হওয়াতে সমদশিতাহেতু সর্ব- 
সত্বায় করুণার ক্ফুষ্তি হইয়া থাকে । এইজন্ঠ নির্বাণের সহিত করুণার অভিনন্ব 
স্বীকৃত হয়। নির্বাণ নুখময়ও বটে, কারণ কামনার ধ্বসে দুঃখের নিবৃত্তিতেই 
নির্ধাণ লাভ হয়। অতএব নির্ধাণের সহিত করুণা ও মহাস্থুথ বিছ্ড়িত , 
রহিয়াছে। নির্ধাণের এই সুখবাদ হইতেই পরবর্তী কালে সহজিয়া মতের 
উদ্ভব হ্ইয়াছে। বৌদ্ধশান্ত্রে এই মহান্খ তত্ব মাত্র, কিন্তু সহছিয়ারা ইহার 
, কপ প্রদান করিয়াছেন, ইহার নামকরণ করিয়াছেন, ইহার বাসস্থান নির্দেশ 
করিয়াছেন। াহাদের মতে ইনি নৈরাস্মা দেরী, নামাস্তরে পরিপুদ্ধাবৃতিকা, 


৮৪ বাঙ্গালা সাহিত্য 


শৃন্ততার সহ্চাঁরিণী। সাধক যখন পাঁধিব মোহ ছিন্ন করিয়া শৃন্তায় লীন 
হন, তখন নৈরাত্মাৰে আলিঙ্গন করিনা তিনি যেন মহাশূন্যে ঝাপাইয়া টাক 


কণ্ঠে নৈরামণি বালি জাগন্তে উপাড়ী | | 
মহাস্থহে বিলসন্তি শবরো৷ লইআ৷ স্কণ-মেহেলী । া 
(চর্যযাঁ_৫০)।1 
সন নৈরামণি কে লইআ! মহাঁসুহে রাঁতি পোহাই। 
( চধ্যা--২৮ )। 


তান্ত্রিক মতে ইহার আবাস-স্থান দেহ-স্মেরর শিখর প্রদেশে অর্থাৎ 
উষ্জীষকমলে-_ | 
উচ] উচা৷ পাবত হি" বসঈ সবরী বানী। 
( চর্য্যা--২৮ )। 


সহজ অর্থে সহজাত। যে ধর্ম যে বস্তুর সহিত জন্ম হইতেই উৎপন্ন হয়, 
তাহা তাহার সহজ । বোদ্ধগণ আত্মার অন্তিত্ব স্বীকার করেন নাই বটে, 
কিস্ত আমরা যে বোধিচিত্ত তাহার নির্দেশ প্রদান করিয়াছেন, আর এই 
বোধিচিত্ত যে ধর্মকায় হইতে উৎপন্ন, তাহাও প্রচারিত হইয়াছে । ধর্মকায়ের 
বিশিষ্টতা এই যে ইহা নিত্য, করুণামর, এবং আনন্দপূর্ণ। বৃহত্তম স্বর্ণপিপ্ড 
হইতে আহরিত ক্ষুদ্রতম পরমাণুতে যেমন স্বর্ণের বিশিষ্টতা লক্ষিত হয়, সেইরূপ 
বিভু ধর্মকায় হইতে উৎপন্ন বোধিচিন্তেও ধর্মকায়ের বিশেষত্ব বর্তমান থাকে। 
অতএব নিতাত্ব, করুণা ও আনন্দ বোধিচিত্তের সহজাত ধর্ম। সংসারে 
আসিয়া বোধিচিভ্ত যেভাবেই আত্মগোপন করুক না কেন, তাহাব এ স্বাভাবিক 
বিশেষত্ব গুপ্ত ব! ব্যক্ত অবস্থায় সর্বদাই তাহাতে বিগ্তমান থাকে। মোহমুক্ত 
(বা নির্মল করিয়া ইহাকে ইহার স্বাধিষ্ঠানে বা পূর্বন্থরূপত্ধে স্থপ্রতিষ্ঠিত করাই 
সাধকের প্রধান উদ্দেশ । বোধিচিত্তের এই সহক্নাত ধর্ম অবলম্বন করিরা 
সাধনার ভিত্তি স্থাপিত হইয়াছে বলিয়া এই জাতীয় সাঁধকগণকে সহত্রধর্মী বল 
হইয়া থাকে। প্রধানতঃ আনন্দ ও করুণার বিশেষত্ব লইয়। যে ধর্মমত্ত প্রতিষ্ঠিত 


চর্যাপদ ৮৫ 
হুইয়াছে তাহাই সহজযাঁন-নামক বিশিষ্ট সংজ্ঞ| লাভ করিয়াছে ।. ইহাদের মধ্যে 
আনন্দ ব। মহাস্থথে নিমজ্জিত হওয়াই সহজ সাধনার চরম লক্ষ্য--- 


দিঢ় করিঅ মহাসুহ পরিমাণ (চর্য্যা-১)। 

বাটত মিলিল মহাসুহ সাঙ্গা ( চর্য্যা--৮)। 

চলিল কা মহাস্থহ সাঙ্গে  ( চর্য্যা-১৩ )। 

ইাঁউ স্থুতেলি মহান্থহ লীর্লে (চর্য্যাঁ-১৮)। 
_ইত্যাদি। 


পুর্ববোদ্ধত উল্লেখে শস্ঠতাকে মেয়ে রূপে কল্পনা করিয়া সহজাননের প্রকৃতি 
ব্যাখ্যাত হইয়াছে। প্ররুতপক্ষে শূন্ততাই সহজিয়াদের চরম প্রাপ্তি, আর 
ইহার সহিত মহাস্থথ ও করুণা অভিন্নভাবে জড়িত রহিয়াছে বলিয়া শুন্ত- 
তত্বের স্বরূপ সম্বন্দে আলোচন। করিলেই সহজ ধর্মের মূল তত্বের সন্ধান পাওয়! 
যাইতে পারে। 

বুদ্ধের বাণীতে রহিয়াছে__“সর্ব্বং অনিত্যমূ, সর্ববং অনাত্মমূ, নির্বাণৎ শাস্তম্‌।” 
ইহাই বৌদ্ধধর্মের মূলতত্ব, এবং ইহা! হইতেই শুন্বার্দের উদ্ভব হইয়াছে । সর্ব 
অর্থে সকল ধর্ম বা ইন্জিয়-গ্রাহথ বস্ত সমূহ । ইহার! যে অনিত্য অর্থাৎ চিরম্থারী 
নহে, নিরত পরিবর্তনশীল, তাহ সাধারণ বোধের দুরধিগম্য নহে। আবার 
ইহারাই অনাত্ম অর্থাৎ শ্ব-ভাঁববিশিষ্ট নহে। দৃষ্টান্ত্বরূপ বন্ত্র নামক বস্তটি 
গ্রহণ করা যাইতেছে । ইহা! স্তরের সমবায়ে নিশ্সিত হইয়াছে । প্র শুত্রগুলি 
বিচ্ছিন্ন করিয়া লইলে বন্ত্রত্ব লোপ পায়। অতএব বস্ত্রের স্বভাবত্ব ব1 নিত্যত্ব 
স্বীকৃত হইতে পারে না। সেইরূপ সুত্রগুলি তুল! হইতে, এবং তুলা কারণাস্তর 
হইতে উৎপন্ন হইয়াছে । ইহাদের কাহারও নিজস্ব সত্বা নাই। পাথিব 
যাবতীয় বস্তই এইরূপ কার্য্যকারণ সম্বন্ধে উৎপন্ন বলিয়া সকলই অনাত্ম ব! 
স্ব-ভাবহীন ! বন্ত সকলে এই স্বভাব-হীনতাই ' শুন্ততা। বস্ত্র, সুত্র প্রত্ৃতি 
ব্যবহারিক সংজ্ঞামাত্র, কিন্তু পরশার্থতঃ ইহারা সকলেই শুন্ত-গর্ভ। বস্ত সকষের 
অনিত্যত। মত্বন্ধে এই জ্ঞানলাভ হইণেঈট সংসারবৃদ্ধন দুরীভূত হয়, কার্ণ তন 


৮৬ | বাঙ্গাল! সাহিত্য 
ব্যক্তির চিত্ত তখন আর ইহাদের প্রতি আকুষ্ট হইতে পারে না। হ্‌য় 
ভবমোহের নিরসন | 

যদি দৃশ্ঠাবলীর প্রকৃত অস্তিত্ইই না থাকে তাহা হইলে তাহার] দৃশ্তরূপে 
আমাদের নিকটে প্রতিভাত হয় কিন্ূপে? এই বিষয়ে ইউরোগীয় দার্শনিক 


প্লেটো একটি সুন্দর ঢৃষ্টান্তের অবতারণা করিয়াছেন। একদল লোক কোন 
অন্ধকারময় গুহার অভ্যন্তরে দৃষ্টি নিবদ্ধ করিয়া বসিয়া আছে। তাহাদের 


পম্চাৎভাগ হুর্য্যের আলোকে উদ্ভাসিত থাকাতে পথচারী লোকের ছায়া সেই 
গুহার মধ্যে পতিত হর। সঞ্চরণণীল সেই ছায়া দেখিয়া লোকের! ভাবে 
ইহাই তাহাদের বান্তব জগৎ, এবং এই জ্ঞানেই তাহারা বিভোর হইয়া 
রহিয়াছে। আজ যদি কেহ আসিয়! তাহাদের এই ভ্রান্তি দুরীভূত করিতে 
চেষ্টা করে, তখন তাহার! হুয়তঃ বিন্মিত হইয়া ভাবিবে যে, যাহা লইয়া আমরা 
এতদিন উন্মত্ত হইয়া রহিয়াছি, কত আনন্দ আহরণ করিয়াছি, তাহা যে 
বাস্তবতার ছায়া মাত্র ইহা! বিশ্বাস করিতে প্রবৃত্তি হয় না। ইহারই উত্তরে 
আমাদের শাস্ত্র সকল বলিয়! থাকে যে, ইহা বিকল্প (যেমন রজ্জুতে অর্পত্রম ), 
প্রতিভা (যেমন মরু-মরীচিক1), এবং আকাশকুসুমের স্তায় অলীক কল্পন। 
মাত্র। ৪১ সংখ্যক চর্ধ্যাটিতে এই তত্বই বিবিধ উপমার সাহায্যে ব্যাখ্যাত 
হইয়াছে। 
তির জানের উদয় তখনই হয়, যখন ইহাদের সাড়া ইন্দিয়-্বারে 
আমাদের চিত্তে আসিয়া উপস্থিত হয় । অতএব জ্ঞানের আধার চিত্তেরই সর্ব- 
প্রথম চিকিংসিত হওয়া! উচিত। পূর্বেই বল! হইয়াছে যে, আমাদের বোধি- 
চিন্ত ধর্শকায় হইতে উৎপন্ন হইয়াছে বলিয়া! ইহা স্বভাবতঃ নিত্য এবং নির্মল, 
০. কিন্তু অবিস্তার 'আবরণে আবৃত থাকাতে ইহ! সংবৃত্তবোধিচিত্তে পরিণত হুয়। 
“সংবৃন্ধ'-্অর্থে সম্যক্রূপে আবৃত্ত, আর “অনাবৃত্ত'-অর্থে আকাশ? বা 'শুন্ততাঃ ৷ 
অতএব বোধিচিত্ত যদি তাহার অবিগ্ভা-আবরণ ছিন্ন করিতে পারে তবেই ইহ 
শুত্তায় বা তথতাঁয় লীন হয়। কিন্তু এই সংবৃত্ত-অবস্থার থাকাতেই চিন্ত 
জগৎকে সত্য বলিয় ধারণা করে, এবং তাঁহাতেই আৰষ্ট হইয়। চিত্তের চঞ্চলতা 


শিপ 


চ্য্যাপদ | ৮ণ 


বা বিভ্রান্তির উদয় হয়। অতএব চঞ্চল চিন্তকেই সংযত করা বিধেয়। এইজন্য 
অনেকগুলি চর্যযাতে চিত্ত, তজ্জাত বাসনা এবং তাহার দ্বার-স্বরূপ ইন্দরি়গণের 
চিকিৎস] বিহিত হইয়াছে, ষথা-_ 

চঞ্চল চীন্র পইঠ! কাঁল। (চর্ধ্যা-১) 

টীঅ থির করি ধরহু নাহী ( চর্ধযা--৩৮ ) ইত্যাদি 

পূর্বেই বল! হইয়াছে যে বৌদ্ধ মতে নির্ববাণের বিশেষত্ব প্রধানতঃ তিনটি_: 

(১) শুন্যতা, (২) করুণা, (৩) মহাম্থুখ। আর এই মহাস্ুখকেই প্রধানতঃ 
অবলম্বন করিয়া সহজপন্থীরা এক পৃথক্‌ জ্প্রদায়ে পরিণত হইয়াছে । বৌদ্ধ 
শাস্ত্রে এই সুখ তত্ববিশেষ, যুক্তি দ্বার! ইহার স্বরূপ ব্যাখাত হইয়াছে । কিন্তু 
সহজিয়ারা শু যুক্তি লইয়া সন্তুষ্ট থাকিতে পারে নাই, তাহারা ইহার অনুভূতি 
এবং সেই অনুভূতির স্বরূপ-সম্বস্ধেই প্রধানতঃ আলোচন! করিয়াছেন । মহাযান- 
মতে নির্বাণ অনির্বচনীয়, কায়-বাকৃ-চিত্তের অতীত, আর সহজিয়া মতে 
নির্ধাণজাত মহাস্থখও তদ্দিধ, অর্থাৎ অবাঙ্মনসগোচর | এই জন্তই মহান্ুথ- 
স্বরূপিণী ডোম্বীকে __ 


নিগর বাহিরি ডোস্বি তোহোরি কুড়িআ ( চর্ধ্যা ১০) বল! হইয়াছে । 
মহাস্থের স্বরূপ সম্বন্ধে উপনিষদেও আলোচিত হইয়াছে £ “আনন্দই ব্রহ্ম । 
প্রকাশের রমণীয়তা ও ক্মনীয়ত! দেয় আনন্দ, আনন্দ বিকাশের উল্লাস। সে' 
বিকাশ বাধাহীন। পুর্ণতম বিকাশেই আনন্দের প্রতিষ্ঠা । এই বিরাট বিশ্ব, 
তার অপরূপ দৃশ্ত, তার রূপরাশি, তার অনস্ত অবকাশ-_সমস্তই আমাদের, 
আনন্দ জাগায়। বিশ্বব্যাপী আত্মাকেই আমরা এর ভেতর দেখতে পাই। তাই 
এরা আত্মারই বিশ্বরূপ। বিষয়ের আনন্দও ব্রহ্ধানন্দ, তবুও সেখানে নাই তার, 
পূর্ণ বিকাশ । তাই সে চিরন্তন আকর্ষণের কারণ হয় না, কারণ আনন্দ এখানে 
বিষয়কে অবশ্বন করে প্রকাশ পায়। বিষয়কে বিষয়র্ূপে না দেখে আনন্দ" 
রূপে দেখলে, বিষয় ব্রদ্ধানন্দের দিকে বাধা না হয়ে বরং উপায় হয়। এই, 

টি বিষয়-দি নয়, বগ-দৃষ্টি।” ( উপনিষদের আলো, ২৮-৩৩ পৃঃ জষটব্য )।, 
বৈষব সহজিয়াগণ রূপ, প্রেম ও আনন্দের জাধনা করিয়া থাকেন। বৌদ্ধ, 


৮৮ বাঙ্গালা সাহিত্য 


সহজিয় ধর্মের মুলতন্বও অরূপ বা শৃন্যতী, করুণ বা প্রেম, এব ম খ ব৷ 
আনন্দ। এই হিসাবে উভয়, ধর্মের তত্গগত এঁক্য রহিয়াছে। বিশিষ্ট 
রূপই সাধনার বলে আতান্তিক অভিব্যক্তিতে অরূপে পরিণত হয়| দৃশ্তের 
দেহে রূপের অভিব্যক্তি আছে বলিয়াই আমরা দৃণ্তের প্রতি আকৃষ্ট হই কিন্ত 
প্ররুতপক্ষে আমরা ভালবাসি নেই অভিব্যক্ত রূপকে, আর দৃশ্তেরর প্রতি 
আকর্ষণ আসে ইহা সেই রূপের আশ্রয়স্থল বলির । কিন্ত এই মাটার দেহ 
প্রতিনিয়ত পরিবর্তিত হইয়া! বিরূপতা প্রদর্শন করিতেছে এইজন্য যাহার! 
তন্বজ্ঞ তাহার! দেহ পরিত্যাগ করিয়! শাশ্বত রূপের সন্ধান করিয়া থাকেন। 
যখন তীহারা বুঝিতে পারেন যে, রূপ একস্থানেই সীমাবদ্ধ নহে, কিন্তু ইহ প্রতি 
দৃশ্তে বিভিন্ন প্রকারে পরিস্ফুট হইয় আমাদের চিত্ত বিনোদন করিতেছে, তথন 
রূপের সীমারেখা অসীমে মিশিয়ণ বায়। ইহাই অরূপ, বৌদ্ধমতে শূন্যতা এবং 
উপনিষদের মতে পূর্ণতা । ইহার সঙ্গে মনে উদ্দিত হয় অপরিসীম “করুণা এবং 
মহাঁনুখ, কারণ শাশ্বতরূপের সন্ধান যে পাইয়াছে, সে সমগ্র জগংকেই তাহার 
অন্তভুক্ত করিয়া সর্ববাধারে মমতাযুক্ত হয়, এবং ছঃখের চিরনিবৃত্তিতে মহাস্থথে 
কালাতিপাত করে। অতএব তত্বের দিক দিয়া উভর সন্প্রদা়ই প্রায় একই 
আদর্শ অনুসরণ করিয়৷ চলিয়াছে। ইহাই সংক্ষেপে চর্য্যার মুল ধর্মতত্ব। দুষ্টান্ত 
স্বরূপ কয়েকটি চর্য্যা লইয়া এখানে আলোচনা করা যাইতেছে । 
চ্য্যা--১ | 

কাআ তরুবর পঞ্চ বি ভাল ।- 

চঞ্চল চীএ পইঠা কাল ॥ 

দি করিঅ মহাস্ুহ পরিমাঁণ। 

লুই ভণই গুরু পুচ্ছিঅ জা ॥ 

সঅল সমাহিঅ কাহি করিঅই। 

স্খ-ছুখেতে নিচিত মরিঅই ॥ 

এড়ি এউ ছান্দক বান্ধ করণক পাটের আস। 

স্থনপাথ ভিতি,লেছরে পাস ॥ 


চধ্যাপদ ৮৯ 


ভণই লুই আম্হে ঝাণে দ্িঠা 
ধমণ চমণ বেণি পিও্ডি বহঠা ॥ 


মন্ার্থ | 

দেহকে এখানে বৃক্ষের সহিত তুলনা করা হইয়াছে । বুক্ষের শাখা-পল্লপবের 
হ্যা ষড়িন্দ্রির-বিষয়াদি গ্রীহ্থগ্রাহকভাঁবে কারাতরুর শাখা-পল্পবরূপে কল্পিত 
হইয়াছে। 

আমাদের এই বোধিচিন্ত ধর্্কার £ মতীন্তরে পরমাম্মা) হইতে উৎপন্ন 
বলিয়া স্বভাবতঃ আনন্দময় প্রক্কাতি-বিশিষ্ট, কিন্তু অবিগ্ভার আবরণে ইহা সংবৃত্ত 
আছে বলিয়া বিষয়ের আকর্ষণে চিত্ত-চাঞ্চল্য উপস্থিত. হয়, এবং তাহাতেই 
আমরা বিবিধ ছুঃখ ভোগ করিয়া কাল-কবলিত হই। অতএব এই চঞ্চলতা 
দূরীভূত করিয়া মহাস্থখ লাভ করিবার জন্য দৃঢ়চিত্ত হইতে হইবে। গুরুকে 
জিজ্ঞাসা করিয়া ইহার উপায় জানিতে হয়, ইহাই প্দকর্তা। লুইপার্দের 
উপদেশ । 

যোগ-ধ্যান-সমাধি প্রভৃতি দ্বারা দুঃখের প্রভাব হইতে ক্ষণকালের জন্ত মুক্ত 
হইতে পার! যায় মাত্র, কারণ সমাধিস্থ অবস্থায় চিত্তবুত্তি নিরোধ হয় বলিয়' 
দুঃখের অনুভূতি হয় না বটে, কিন্ত ব্যুখানে অর্থাৎ সমাধিভঙ্গে পুনরায় পাধিব 
জ্ঞান উদিত হওয়াতে ছঃখ-সাগরেই পতিত হইতে হয়। “জ্ঞান-নিরপেক্ষ 
সবিকল্প সমাধি দ্বার! দৃষ্ত মার্জন হয়, ইহা! মনে করিও না, কারণ এই লমাধি- 
কালেও সংসারের সংস্কার থাকে। এইজন্ত সমাধিভঙ্গের পর তাঁহার স্মরণ 
হয়, আর সেই স্মরণই পুনঃপুনঃ সংসারাস্কুর প্রসব করে। নির্কিকল্প সমাধিতেও 
দৃহাজ্ঞান সম্পূর্ণরূপে লুপ্ত হয় না। যেমন স্ুুযুপ্তির অবসানে পূর্বতন জ্ঞানের 
উদয় হয়, তেমনি সমাধি হইতে উত্থিত হইলেও পুনর্ধার পূর্ববৎ অথগ্ডিত ছুঃখ- 
- পরিপূর্ণ জগৎ প্রতিভাত হয়।* এইরূপে সমাধিতে ক্ষণকালের জন্য ছুঃখের 
শিবৃত্তি, এবং ব্যখানে ছুঃখ পর্যায়ক্রমে ভোগ করিয়া ক্লিষ্ট হইতে হয়। অতএব 


৯৩ বাঙ্গাল সাহিত্য 


সমাধি প্রভৃতি চিরস্থায়ী মহান্থথ লাভ করিবার প্ররুষ্ট উপায়রূপে স্বীকৃত হইতে 
রর রঃ 

প্রকৃতপক্ষে বাসনার বন্ধন, এবং ইন্দ্রির-তৃপ্তির আশাই আমাদের যাবতীয় 
ছঃখেন় কারণ-স্বরূপ, অতএব ইহাদের প্রভাব হইতে মুক্ত হইতে নাঁ পারিলে 
মহাস্থখ লাভ করা যায় নাঁ। এখানে সমাধি প্রভৃতি দ্বার! ক্ষণিক। চিত্তবৃত্তি- 
নিরোধ অপেক্ষা! ছঃখের মূলীভূত কারণ বাসনার নিবৃত্তিই মহান্থখলাভের প্রকৃষ্ট 
পন্থারূপে নির্দেশিত হইয়াছে । 

এখন এই বাসনা-নিবৃত্তির উপায় কি? যতদিন ভবের অস্তিত্ব সম্বন্ধীয় 
ধারণ থাকিবে, ততদিন ইহা! আমাদের চিন্তকে আকৃষ্ট করিবেই। কিন্ত 
সংসার অসৎ অর্থাৎ ইহার প্ররুতপক্ষে কোনই অস্তিত্ব নাই, রজ্জুতে অর্প-ভ্রমের 
সায় ভ্রান্তিবশতঃ জগত প্রত্যক্ষীভূত হইতেছে, এই ধারণা জন্মিলে এই অসার 
বস্তকে উপভোগ করিবার আর প্রবৃত্তি হইতে পাঁরে না । অতএব বাসনার 
বন্ধন হইতে চিরতরে মুক্তিলাভ করিতে পারা যায়। সুতরাং এই শুন্ততত্ব বা 
জগতের অসারতা সম্বন্ধে জ্ঞানলাভ করিবার দিকে অগ্রসর হওয়া উচিত। 
সিদ্ধাচার্য লুইপাদ ইহা! বুঝিতে পারিয়৷ বলিতেছেন যে, তিনি ধ্যানে অর্থাৎ 
আত্মস্থ হইয়া জানিতে পারিগ্বাছেন যে, তিনি তব অর্থাৎ গ্রাহা, এবং গ্রাহক 
বা মনেন্দ্িয়াদির উপর আসন করিয়া উপবিষ্ট আছেন, অর্থাৎ তাহার এই 
সিদ্ধির অবস্থায় তিনি আর ভববিকল্প দ্বারা! বিচলিত হন ন1। 


্্যা_-২৯ 
নিসি অন্ধারী মুসা! আচার] । 
অমিঅ-ভথঅ মুস1 করঅ আহার! ॥ 
মাররে জোইআ' মুসাপবণা । 
জেণ তুটঅ অবণা-গবণা ॥ 
ভব বিন্বারঅ মুসা! খণঅ গাতি। 
চঞ্চল-মুসা! কল্সিআ নাশক থাতী 


চধ্যাপ? ৯৯ 


কাল মুসা উহ ণবাণ। 

গঅণে উঠি করঅ অমিঅ পাণ | 
তাব সে মুসা উঞ্চল-পাঞ্চল । 
সদ্গুরু-বোহে করহ সো নিচচল ॥ 
জবে মুসাএর আচাঁর তুটঅ। 
ভুস্তকু ভণঅ তবে বান্ধন ফিটঅ ॥ 


মর্মার্থ 


এই চর্ধ্যাতে প্রথমতঃ চঞ্চল চিত্তের বিশেষত্ব বণিত হইয়াছে, পরে বলা 
হইয়াছে যে, চিত্তের চঞ্চলতা। দূরীভূত হইলেই ভববন্ধন লোপ পায়। উপমাটি 
এইরূপ ১--অন্ধকাঁর রজনীতে যেমন চঞ্চল মুষিক যদৃচ্ছা বিচরণ করিয়া বিবিধ 
মিষ্ট দ্রব্য আহার করিয়া নষ্ট করিয়া ফেলে, সেইরূপ চঞ্চল চিত্ত জ্ঞানালোকে 
উষ্ভাদিত না হইলে রূপাদি বিষধর সমূহে সতত বিচরণ'করিয়। বোধিচিত্তজ 
স্বাভাবিক অমৃতধাঁরা আহার বা বিনষ্ট করে। অতএব যোগীর পক্ষে পবণের 
ম্যায় সতত চঞ্চল চিত্ত-মুষিককে মারা উচিত, যেন তাহার সংসারচক্রে বাঁতাঁ়াত 
রূপ বিচরণ লোপ পায় । 

এখন চঞ্চলে চিত্তের স্বরূপ সম্বন্ধে বলা হইতেছে । পূর্বেই চিত্তকে চঞ্চল 
মুষিকের সহিত তুলনা কর! হইয়াছে । মুষিক চঞ্চলত1 হেতু নিজের দেহ বিদীর্ণ 
করিয়! নানাপ্রকার ছুর্গতি প্রাপ্ত হয়, কিন্তু চঞ্চল চিত্ত সেইরূপ করে না বলিয়া 
দুর্ণীতি লাঁভ করে। ভবের প্রকৃতপক্ষে কোনও অস্তিত্ব নাই। পুষ্তীভূত বাসনার 
আগার চিত্তই ভ্রাস্তি বশতঃ এই জগতের কল্পনা করিয়া থাকে, অতএব এই ভবই 
চিত্তের স্বকাঁয়। বাঁসনা-চঞ্চল চিত্ত মুবিকের স্তায় উক্তপ্রকারে তবন্বর্ধপ স্বকায় 
বিদীর্ণ না করিয়া সংসারচক্রে পুনঃ পুনঃ যাতায়াত করতঃ তির্য্যক-নরকাঁদি 
ুর্গতি প্রাপ্ত হয়। অতএব হে যোগি, তুমি চঞ্চল চিত্তরূপ মুষিকের প্রঞ্ৃতি- 
দোষ সংগ্রহ করিয়া! তাহার নাশকারী হও। * 

ভবের অস্তিত্বের কল্পনার মধ্যে আবদ্ধ চিত্তকে সংবৃত্ত বোধিচি্ত বলা! হয়। 


৯২ বাঙ্গীল। সাহিত্য 


ইহা উক্তপ্রকারে নিজেরে সর্বনাশ সাধন করে বলিয়া নিজেরই |কাল-স্ববূপ । 
চিত্তের কায়ারূপ ভবের স্বরূপ বিশ্লেষণ করিলে বুঝা যায় যে, রূপাদি 
বিষয় সমুভের কোনই অস্তিত্ব নাই, অতএব ইহা। প্রকৃতপক্ষে বর্ণহীন|। সুতরাং 
অচিত্ততারপ শৃন্ততায় লীন হইলেই ইহা মহাস্থথামৃত আস্বাদন করিতে পারে । 
যে পর্যন্ত গুরুর উপদেশ অনুসরণ করির তুমি চিন্তকে নিশ্চল নাঁ করিতে 
পার, সে পর্যন্ত ইহার স্বাভাবিক চঞ্চলতা দুরীভূত হইবে না। আর ইহার 
স্বাভাবিক চঞ্চলতা দূরীভূত হইলেই ভববন্ধন হইতে মুক্তিলাভ করিতে 
পারা যায়। 
চিত্তের চঞ্চলতা৷ সম্বন্ধীয় দুইটি চর্ধ্যা লইয়া এখানে আলোচনা! করা হইল। 
এখন জগতের অনিত্যতা৷ সম্বন্ধে সিদ্ধীচার্য্যগণের ধারণ! কি, তাহাই ব্যক্ত করা' 
যাইতেছে__ | 
চর্য্যাঁ-৪১ 

আইঅ অন্থুঅনাএ জগরে ভাঁংতিএ* সো পড়িহাই। 

রাজসাপ দেখি জে! চমকিই সাঁচে কি তা বোড়ো। খাই ॥ 

অকট জোইআরে, মা কলর হথ1 লোক্কা। 

অইস সভাধে জই জগ বুঝষি তুটই বাসন। তোর! ॥ 

মরুমরীচি গন্ধরনঅরী দ্বাপণ-পড়িবিন্থু জইসা। 

বাতাবণ্ডে সো দিঢ় ভইআ অপে পাথর জইসা৷ ॥ 

বান্ধি স্থআ জিম কেলি করই খেলই বহুবিহ খেলা ।, 

বালুমা! তেলে সসর-সিধংগে আকাশ-ফুলিল] ॥ 

রাউতু ভণই কট, ভুন্ুকু ভণই কট, সঅল! অইস সহাব। 

জই তো! সুঢ়া অচ্ছসি ভাস্তী পুচ্ছতু সদ্‌গুর পাব ॥ 


“বাহার! পরমার্থ তন্বন্ত তীহারা! জানেন যে, এই জগত আদে। উৎপন্ন হয় 
নাই, ইহা কেবল মনের বিকল্প মা, কিন্তু যাহারা! অধিত্ত! তিমিরাবৃত তাহাদের 


চর্যাপদ ৯৩ 


যনে ত্রান্তির বশে এই জগতের অস্তিত্ব অস্বন্ধীর জ্ঞান প্রতিভাত হয়। এই 
ভ্রান্তি কিরপ? রজ্জুতে সর্প ত্রমের ন্ঠায়। রজ্জুকে সর্প বলিয়া ভ্রম হইলে 
ভয়ে চমকিত হইতে হয় বটে, কিন্তু সেই রজ্জু প্রকৃত সর্পের ন্যায় দংশন করিতে 
পারে না। সেইরূপ এই জগতের অস্তিত্ব সঙ্বস্বীয় জ্ঞানেরও প্ররুতপক্ষে কোনও, 
সার্থকতা নাই। অতএব ওহে বালযোগি, এই সংসার লইয়! বিব্রত হইও না 
[ অর্থাৎ হাতলোনা করিও না ]। এইরূপ ভাবে যদি এই সংসারটাকে বুঝিতে 
চেষ্টা কর তাহা হইলে তোমার ভরবিকল্পজাত সর্ববিধ বাসনাদোষ তিরোহিত 
হইবে । প্রকৃতপক্ষে এই সংসার মুগতৃষ্চিকা, গন্ধবর্বনগরী এবং দর্পপন্দৃষ্ট প্রতি- 
বিদ্বের ন্যায় অসার। বাতাসের অবর্তমানে স্থির ভাবে অবস্থিত জলের উপরি- 
ভাগ দেখিলে যেমন পাঁধাণ বলিয়া ভ্রম হয়, অথবা! ঘুর্ণাবর্তে উত্থিত জল ্তস্তকে 
যেমন সুদৃঢ় পাষাণ-্তস্ত বলিয়। ভ্রান্তি জন্মে, এই সংসারের বর্তমানতাও সেইবূপ 
দৃষ্টির বিভ্রম মাত্র । বন্ধা! নারীর পুত্র কেলি করিয়া বহুবিধ খেলা৷ থেলিতেছে 
বলিলে যেরূপ অসম্ভব বোধ হয়, অজাত জগতের দৃষ্তা্ধির লীলাঁও সেই ভাবে 
বুঝিতে হইবে । বালুর তেল, শশকের শৃঙ্গ এবং আকাশ-কু্ুমের ন্যায় এই 
জগতের অস্তিত্ব অলীক কল্পনাপ্রস্থত। সিদ্ধাচাধ্য ভূক বলিতেছেন যে, এই 
জগতের সকল জিনিষেরই এইক্ধপ স্বভাব । কেহ যদি ভ্রান্তি বশতঃ ইহা 
বুঝিতে না পারে তাহা হইলে কোনও অদ্গুরুকে জিজ্ঞাসা করিলেই প্রককততত্ব 
অবগত হইতে পারিবে । 

এই চর্যযাতে যে সকল উপমা ব্যবহৃত হইয়াছে তাহাতে নৃতনত্ব কিছুই 
নাই। অগ্বৈতবাদ্দ ব্যাখ্যা করিতে এই সফল উপমা জাহাযোই জগতের 
অনিত্যতা৷ সক্বন্ধে বুঝাইবার জন্য হিন্দু-শাস্ত্র এই চর্ধ্যা রচিত হইবার বহপূর্বেই 
ইহাদের প্রয্বোগ করিয়াছে। বিশেষত্ব এই যে, শী সকল শাস্ত্রে কেবল শু 
তন্বালোচনাই পাওয়। যায়, আর এই চর্য্যার গ্রকাশভঙ্গীতে কিছু সাহিত্য-রসের 
আস্বাদন কর! যায়। কবিতার মধ্য দ্বিয়া এইরূপ সরলভাবে আনন্দের 
পরিবেশন সাহিত্যের বিষয়ীভূত। যাহা গান করা হইত, তাহাতে সাহিত্্য- 
সেকস লমাবেশ চর্যযাকারগণ প্রয়োছুন বোঁধেই করিয়া থাঁকিবেন। | 


৯৪ বাঙ্গাল। সাহিত্য 


এখন জন্ম-মৃত্যু সম্বন্ধে সহজিয়ার্দের ধারণা কি, তাঁটাই প্রদ্দশিত 
হইতেছে__ 
চর্যা-_-৪২ 
চিঅ সহজে শৃণ সংপুন্নী । 
কান্ধবিয়োএ' ম! হোহি বিসন্নী ॥ 
ভণ কইসে কাহু নাহি । 
ফরই অন্ধুর্দিন তৈলোঁএ পমাই ॥ 
মুঢ়া দিঠ নাঁঠ দেখি কাঅর। 
ভাগ-তরঙ্গ কি সৌষই সাঅর ॥ 
মুঢ়া অচ্ছন্তে লৌঅ ন পেখই। 
দুধ মাঝে লড় অচ্ছন্তে ন দেখই ॥ 
ভব জাই, ণআবই এখু কোই। 
অইস ভাবে বিলসই কাহিল জোই। 


মন্ম্মার্থ 

জগতের অনিত্যতা সম্বন্ধে জ্ঞান লাভ করাতে ভবের মোহ ছিন্ন করিয়া 
এখন নির্ববাণে সর্ব শূন্যতায় তাহার চিত্ত পরিপুণ রহিয়াছে, ইহা কৃষ্টাচার্ধ্য 
তাহার সিদ্ধাবস্থার বর্ণনার বলিতেছেন! অতএব তিনি এখন জন্মমৃত্যুর 
অতীত অবস্থায় ষাইয়! উপস্থিত হইয়াছেন, কাজেই মৃত্যুতে আর তাহার ভয়ের 
কারণ নাই। তাই তিনি পাধিব জনগণকে সম্বোধন করিয়া বলিতেছেন-_ 
“হে সুঢ় জনগণ, তোমরা আমার অভাবে বিষগ্জ হইও না, কারণ আমার 
অভাবে আমার অস্তিত্ব একেবারে লোপ পাইয়া! গিয়াছে, ইহ! তোমরা! কি 
প্রকারে বলিতে পার? তখন আমি যে সর্ধদা ত্রেলোক্যে পরিব্যাপ্ত হ্ইয়। 
বিশ্বার্জ করিতে থাকিব (যেমন একবিন্দু জল মহাসাগরের সহিত মিশিয় 
তাহার সর্কত্র পরিব্যাঙড হইয়া থাকে ) তাহ! কি তোঁষরা বুবিতে পায় লী? 
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পরম কারণ হইতে রূপায়িত হইয়া আমার উদ্ভব হইয়াছিল, এই রূপ-ধ্বংসে 
আমি আবার সেই কারণ-সাগরেই বিলীন হইব। অতএব দৃষ্ট বস্ত নষ্ট 
হইতেছে দেখিয়া! মূর্খেরাইি কাতর হয়, কিন্তু প্রকৃতপক্ষে এইরূপ বিষ হইবার 
কোনই কারণ নাই। সাগরে তরঙ্গ উ্িত হইয়া আবার তাহাতেই লয় প্রাপ্ত 
হর, বদি ইহাঁতে তরঙ্গের ধ্বংস সুচিত হইত, তাহা হইলে এতদিনে সাগর শু 
হইয়! বাইত। যেমন পুন্তীভূত জলরাশি তরঙ্গের আকারে প্রকাশিত হইয়া 
আবার সাগরেই মিশিয়! যাঁর মাত্র, সেইৰপ দৃশ্ঠার্দিরও ভাবাভাব বুঝিতে 
হইবে। রূপের অপচয়ে বিলোপের পরিকল্পন| ভ্রান্তি মাত্র। দুধের মধ্যে 
যেমন স্নেহ-পদ্ার্থ প্রচ্ছন্ন ভাবে অবস্থান করে, অভাবের পরেও লোক সেইভাবে 
বর্তমান গাকে, কিন্ত মূর্খেরা ইহা। কিছুই বুঝিতে পারে না। ভবে নৃতন কিছু 
আসে না, এবং ইহা হইতে কিছু চলিয়াঁও যায় না, অর্থাৎ উৎপাদ-ভঙ্গাদির জ্ঞান 
বিকল্প মাত্র। ভবের এই প্রকৃত স্বরূপ সম্বন্ধে জ্ঞান লাভ করিয়া কৃষ্ণাচার্য্য 
শান্তিতে বিহার করিতেছেন। 


চ্য্যার রোহভূমি 


ভারতবর্ষে অশোক, কনিষ্, হ্ষবর্ধন প্রস্ৃতি প্রতাঁপশালী বৌদ্ধ নৃপতিগণ 
রাজত্ব করিয়া গিক়্াছেন, অতএব বৌদ্ধধর্ম যে রাঙ্জান্গ্রহ লাভে বঞ্চিত হয় নাই 
তাহা! বুঝিতে পারা যাঁয়। তথাপি আশ্চর্যের বিষয় এই যে, ইহা তাহার 
অন্মভূমি হইতে বিতারিত হইয়াছে। ইহা যে হিন্দুধর্পের সহিত সংঘর্ষের ফলে 
সংঘটিত হইয়াছিল, তাহা পূর্বেই আলোচিত হইয়াছে। এদেশের ধর্মপ্রচারের 
ইতিহাস পর্যযালোচনা করিলে দেখা যায় যে, বুদ্ধ-বিগ্রহ বা রক্তপাতের দ্বারা 
এক ধর্ম অপরকে বিতারিত করে নাই, কিন্তু দার্শনিক যুক্তি-তর্কের 'দ্বারা একে 
অপরের উপর প্রতৃত্ব অর্জন করিয়াছে। এখানেও আমরা। এই মত-বিরোধ- 
জনিত সংঘর্ষেরই সন্ধান পাইতেছি। বুদ্ধদেব ছিলেন অসাধারণ চিন্তাশীল । 
তাহার আবির্ভাবের পূর্বে একদিকে হিন্দুশান্ত্র আত্মা-পরমাস্থার স্বর নির্ঘ 
বিবিধ ঝুক্তি-তর্কের জটিলতার সৃষ্টি করিতেছিল, অপরদিকে যাগযজের বহু 
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প্রচলন হেতু বাহ্াচারই ধর্খের অঙ্গীভূত হইয় পড়িয়াছিল। প্রায়] সেই সময়েই 
সাংখ্যের নিরীশ্বরবাদ প্রচারিত হয়। এই সকল মতবাদের প্রচার করিয়া- 
ছিলেন প্রধানতঃ সমাজের উচ্চ স্তরে অবস্থিত খষি-ব্রাঙ্গণ এবং ক্ষত্রিয়গণ, আর 
শিক্ষিত সম্প্রদায়ই ইহার আলোচনায় রসাস্বাদ করিতে পারিংতন। এই 
গণ্তীর বাহিরে অবস্থিত জনসাধারণ শিক্ষার অভাবে সংস্কৃত ভাষায় ' অনভিজ্ঞত] 
হেতু এই জটিলতার মধ্যে প্রবেশ লাভ করিতে পারিত না। ইহার প্রতিকার 
কলে বুদ্ধদেব সাধারণের মঙ্গলার্থে সংস্কৃত পরিত্যাগ করিয়! কথ্য ভাষায় ধর্প্রচার 
করিতে আরম্ভ করেন, এবং তাহারই ফলে পালি সাহিত্যিক ভাষায় উন্নীত , 
হইয়াছিল। পূর্ববর্তী শাস্ত্রের জটিলতা সমাধানের উদ্দেস্তে তিনি আত্মা- 
পরমাত্মা সম্ব্বীয় আলোচনাতেও মনোনিবেশ করেন নাই। গশুহত্যা করিয়া 
হজ্জ করিলে পরমার্থ লাভ হয়, এই ধারণাও তিনি পোষণ করিতেন না। তাহার 
ধর্ষনের মুলতন্ব সংক্ষেপে বলিতে গেলে এইরূপ দাড়ায়--ভালভাবে চল, উত্তম 
গতি লাভ করিতে পারিবে। তাহার উপদেশগুলি পরবর্তীকালে সংগৃহীত 
হইয়া! প্রাথমিক বৌদ্ধশাস্ত্র রচিত হইয়াছিল। বুদ্ধদেবের পরিনির্ধাণের পরেই 
ধর্মসভায় সমবেত হইয়। বিখ্যাত শ্রমণগণ এই কাধ্য আর্ত করিয়াছিলেন বলিয়। 
প্রচারিত হইলেও এ্রতিহাসিক আলোচনায় দেখা যায় যে, ইহা! তখনও অধিক 
দুর অগ্রসর হইতে পারে নাই, কারণ অশোকের সময়েও ব্রিপিটকের প্রচলন 
ছিল এইরূপ কোন উল্লেখ পাওয়1 যায় না। আধুনিক বিশরেষজ্ঞগণ ভাষা 
সম্বন্ধেও আলোচন। করিয়াছেন । বুদ্ধদেধ যদি ধর্মপ্রচারের জন্য কথ্য ভাষাই 
ব্যবহৃত করিয়া থাকেন, তবে তাহা মাগধী প্রাকৃত হওয়াই স্বাভাবিক, কারণ 
তিনি প্রধানতঃ মগধ-কোঁশলেই প্রচার কার্যে ব্যাপৃত ছিলেন। কিন্তু অধুনা 
থে ভাষায় হীনযান সম্প্রদায়ের গ্রন্থগুলি রচিত দেখিতে পাঁওয়! যায়, তাহার 
নাম পালি, এবং ইহা পশ্চিম ভারতীয় প্রাক্কতের লক্ষণাক্রাস্ত। অতএব বুঝ 
যাইতেছে যে, মগধের ভাষার পরিবর্তে বোধ হয় কোন স্থায়ী আঘর্শ সুপ্রতিষ্ঠিত 
কর্িবার জন্য এই সকল উপদেশ ভাধাস্তরিত কৃরিয়! পরবর্তীকালে লিপি 
হইয়াছিল। এই কার্ধ্য ধেঁ দুই একশত বৎসরের অধিককাঁল অতিবাহিত 
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হইয়াছিল তাহা! পূর্বেই আলোচিত হইয়াছে। ইতিমধ্যে ইহাতে প্রভূত সংস্কার, 
সংশোধন, পরিবর্তন ও পরিবদ্ধুন সংঘটিত হইয়! থাকিবে । এই অময়ের মধ্যে 
যে সংঘর্ষ উপস্থিত হয় নাই তাহা। ধারণ! করা যাইতে পারে, কারণ ধর্তত্ব স্থায়ী 
ভাবে লিপিবদ্ধ না হওয়া পর্য্যন্ত ভিন্ন সম্প্রদায়ের লোকের! তাহা! লইয়। 
আলোচনার স্থযোগ লাভ করিতে পারে না। যাহাই হউক, যখন হিন্দগণ 
বৌদ্ধতত্ব লইয়া আলোচনা! আরন্ত করিলেন তখন দেখা গেল ষে, বুদ্ধদেব আত্মার 
অস্তিত্ব স্বীকার করেন নাই, তৎপরিবর্ধে প্রচার করিয়াছেন যে, আমাদের 'কর্খ- 
সমষ্টিই বিচিত্রভাবে রূপায়িত হইয়া জন্মজন্মাস্তরে প্রকটিত হয়। ইহাতেই 
প্রকৃতপক্ষে সংঘাতের সৃষ্টি হইয়াছিল। যে দেশে আত্মার অস্তিত্বের ধারণ! 
বিশেষভাবে সুপ্রতিষ্ঠিত হইয়া গিয়াছে, সে দেশে এই বিচিত্র মতবাদ যে 
প্রসারতা লাভ করিতে পারে না, তাহা সহজেই বুঝিতে পারা যার়। আত্মা- 
পরমাত্মা সম্ব্বীয় জটিলতা৷ সম্পূর্ণরূপে বর্জন করিবার জন্য বোধ হয় তিনি এই গন্থা 
অবলম্বন করিয়াছিলেন, কিন্তু তৎপরিবর্তে যে তত্ব প্রচারিত হইয়াছিল, তাহাতে 
আত্মার উল্লেখ না৷ থাকিলেও এই নূতন পুদগল আত্মারই সমপ্রকৃতি-বিশিষট, 
কারণ ইহ] অন্মান্তর গ্রহণ করে। কর্মসমষ্টির এইরূপ বিচিত্র পরিণতির কল্পনা 
না করিয়া আত্মার অস্তিত্ব স্বীকার করাই ঘে যুক্তিসঙ্গত তাহা৷ পরবর্তী বৌদ্ধগণ 
বুঝিতে পারিয়াছিলেন, কারণ মহাধান মতের অভ্যুর্থানের সময়েই দেখা যা 
যে, পরমাত্মা ধর্শকায়ে, এবং জীবাম্বা বোধিচিত্তে পরিণত হইয়াছে । এই 
পরিবর্তন পূর্ব সংঘাতেরই সাক্ষ্য প্রদান করে। গুধু ইহাই নহে, মহ্থাযানী 
শাস্্রসমূহ পালিতে রচিত না! হইয়া সংস্কৃতে রচিত হইয়াছিল দেখিতে পাওয়া 
যায়। সংস্কতের একটা আভিজাত্য আছে। বিশেষতঃ ভারতবর্ষে বেদ- 
উপনিষদূদর্শন-পুরাণ প্রভৃতি এই ভাষাতেই রচিত হইগ্লাছিল। তাহাদের 
সহিত সমপর্য্যায়ে অধিষ্ঠিত হইবার জন্য একদিকে যেমন এইরূপে ওপনিষর্দিক 
তত্ব প্রয়োজনাহ্ুযাঁয়ী পরিবঞ্তিত করা হইয়াছে, অপর দিকে তত্বের বাহন তাষারও 
পরিবর্তন সাধিত হইয়াছে। অতএব সংঘর্ষ যে কিরূপ অবস্থায় আসিয়া 
াড়াইয়াছিল তাছা, ইহা হইতে ধারণা করা' যায়। এইভাবে বৌদ্ধধর্ম এক 
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সঙ্কটকাল উত্তীর্ণ হইয়া অগ্রসর হইবার স্থযোগের স্ব্টি করিয়! লইয়াছিল। 
কিন্তু সংঘাত এখানেই শেষ হয় নাই। মহ্থাযানী মতে সর্ব ধর্ম যে শৃন্যতা- 
স্বভাব বিশিষ্ট, এইনূপ নির্মল পরমাথিক জ্ঞান হইতে প্রজ্ঞার উঠায় হয়, কিন্তু 
ইহা নিক্ষিয়, কারণ জগতের অস্তিত্বের ধারণা লুপ্ত হইবার ফলে৷ বৈরাগ্যের 
উদয়ে যাবতীয় প্রবৃত্তির নিরসন হয়। অথচ ইহাকেই প্রকৃতি বলা হইয়াছে । 
আর জগতের ছুখথ দুর করিবার প্রবন্তি হইতে চেষ্টার উদ্নয় হয় বলিয়া! 
করুণাকে উপায় বল! হইয়া থাকে । ইহ! ক্রিয়াশীল, অতএব পুরুষরূপে 
কল্পিত হইয়াছে । কিন্তু সাংখ্যের পুরুষই নিক্ষিয়, আর প্রক্কৃতিই ক্রিয়াশীল । 
অতএব এখানে পরম্পর বিরুদ্ধ মতই সমথিত দেখিতে পাওয়া যায়। আবার 
মহাঁধাঁনী মতে প্ররুতিরূপিণী শূহ্যত্য এবং করুণাঁরূপ পুরুষের মিলনে নির্ব্বাণে 
মহাস্থখ লাভ হয় । কিন্ত সাংখ্যের মতে পুরুষের বন্ধন নাই, প্রকৃতির সাহচর্যেই 
তাহার বন্ধন দশী। আর প্রকৃতি-পুরুষের বিচ্ছেদেই মোক্ষ বাঁ নির্ব্বাণ। 
বৌদ্ধধর্ের প্রাথমিক যুগে হীনযানীর! বুদ্ধদেবের উপদেশ অনুসরণ করিয়া পুণ্য 
অর্জন করিতে চেষ্টা করিতেন মাত্র, বুদ্ধত্ব লাভ করিবার কল্পনাও করিতে 
পারিতেন না| এইজন্য এই মতকে শ্রাবকধান বলা হইত। আর ইহাদের 
মধ্যেই অপর একদল মনে করিতেন যে, ধাহারা বুদ্ধ বা তাহার শিষ্যগণের 
সুখে ধর্ম-উপদেশ শুনিবার সুযোগ প্রাপ্ত হইয়াছেন তাহারাই মাত্র বুদ্ধত্ব লাভ 
্রিবার অধিকারী, কিস্ত তাহাও নিজের জন্ঠ, জগতের মঙ্গলের জন্য নহে। 
শ্রই মতকে প্রত্যেকবৃদ্ধযান বলা হইত। অথচ ইহারই পূর্ববর্তীযুগে উপনিষদে 
'ধাহহম্‌, তত্বমসি প্রভৃতি নীতিবাক্যে মানবের ঈশ্বর-স্বারূপ্য স্বীকৃত হইয়া 
আসিয়াছে । ইহার সহিত তুলন1 করিলে হীনযধানী মত যে কত নিয়স্তরে 
'পড়িয়া রহিয়াছে, তাহ বুঝিতে পারা যায়। এই জন্তই মহাধানীর! ধর্মকায় ও 
বত্োর্ঘিটিত্তের কল্পন! করিয়া উপনিষদের মতের সহিত সমতা রক্ষা করিবার 
গজল পরইয়াছিলেন | এইরূপ নানাভাবে হিন্ু দর্শনের সহিত বৌদ্ধমতের 
[রধ্ধিধ উলন্থিত হওয়াতে ইহা! ভারতবর্ষ হইতে ক্রমে ক্রমে বিতারিত হইফ়্াছে?।' 
কাঃকৌককাকিেক. ললনা, রসনা,' অবধৃতী হিন্দু তন্তের ইড়া, পিল! ও সুযুদ্বারই 
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নামান্তর মাত্র। ইহাতেও নূতনত্বের সন্ধান পাওয়] যায় না। হিন্দুগণ বুদ্ধ ও 
বৌদ্ধ দেবদেবীগণকে আত্মসাৎ করিয়া যে নিজেদের পরিপুষ্টি সাঁধান করিয়া- 
ছিলেন, তাহ। এই গ্রন্থের ভূমিকায় আলোচিত হইয়াছে । এইভাবে রিক্ত হুইয়। 
বৌদ্ধধর্ম ভারতবর্ষে স্থিতি লাভ করিতে পারে নাই। 

জলপ্রবাহ প্রশমিত হইবার কালে যে উচ্চস্তর পরিত্যাগ করিয়। নিম়স্তরে 
আসিয়। আশ্রয় লাভ করে তাহার দৃষ্টান্ত চধ্যাপদগুলি আলোচন| করিয়াও 
পাওয়া যায়। এইসকল পদে শবর-শবরী, ডোম, চগ্তাল/ কাপাঁলিক, শুস্তিনী, 
মহ্য, সাঁকো প্রস্তত করির। ভবনদী পার হওয়া, হরিণ-শিকার, আসব-পান, বাশ- 
বেতীর সাহায্যে চাঙ্গাড়ি প্রস্তুত, পটহ-মারদল লইয়া ডোশ্বীকে বিবাহ করিতে 
যাত্র। প্রভৃতি বিবিধ রূপকের সাহায্যে ধর্মতত্ব ব্যাখ্যাত হইয়াছে। এই সকল 
চিত্র চ্ধ্যাকারদের মনে ফুটিয়া উঠিয়াছে কেন? যাহাদের নিকট ধর্মমতত্ব 
প্রচারিত করিবার জন্ঠ তাহারা এই উপায় অবলম্বন করিয়াছিলেন তাহাদের 
উল্লেখই এইসকল চর্য্যায় পাওয়া যায় বলিয়! বোধ হ্য়। ইহা হইতে বৌদ্ধধর্ম 
সেই সময়ে কোন্‌ শ্রেণীর লোকের মধ্যে সীমাবদ্ধ হুইয়। পড়িয়াছিল তাহার 
সন্ধান পাওয়া ষায়। ইহারও পরবন্তীকালে দেখা যায় যে, ধর্মপুজ! ডোম 
জাতীয় লোকদিগের মধ্যে প্রচলিত ছিল, এবং একজন ডোম পণ্ডিত শৃন্তপুরাঁণ 
রচনা! করিয়াছিলেন। কিন্তু ইহাতেও ধর্ঠাকুর স্বরূপ নারায়ণে পরিবপ্তিত 
হইয়াছেন। ইহাই বৌদ্ধধর্মের শেষ চিহ্ন বলিয়া প্রচারিত হইয়াছে। বৌদ্ধগণ 
অবশেষ কি ভাবে হিন্দুসমাজের অন্তৃভূক্ত হইয়া আত্ম-গোপন করিয়াছেন, 
অথবা কিভাবে হিন্দুসমাজ বৌদ্ধগণকে গ্রাস করিয়া! ফেলিয়াছে, ইহা তাহার 
প্রকৃষ্ট নিদর্শন রূপে গ্রহণ করা যাইতে পারে। এই জন্যই বোধ হয় চর্য্যাকারগণ 
অপত্রংশের পরবর্তীস্তরে উদ্ৃত এবং এই দ্ধাতীয় লোকদের মধ্যে প্রচলিত 
সাধারণ কথ্য ভাষায় পদগুলি রচনা করিয়াছিলেন। চর্ধ্যাপদেই বাঙ্গালা গীতি- 
5 প্রাচীনতম রূপের সন্ধান পাওয়া যায়|, 


১৩০ বাঙ্গাল সাহিত্য 


চধ্যার সাহত্যক মূল্য 


চ্ধ্যার সাহিত্যিক মূল্য সম্বন্ধে আলোচনা করিবার কালে আমাদিগকে মনে 
রাখিতে হইবে যে, বাঙ্গালা ভাষা যখন অপত্রংশের গর্ভ হইতে সবেমাত্র জন্ম- 
গ্রহণ করিয়াছে, সেই সময়ে এই সকল পদ রচিত হইয়াছিল। ইহার ফলে 
শব্গুলির বাহিক রূপই প্রথমতঃ আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়া থাকে । এই 
সকল শবের সহিত আমরা পরিচিত নহি, অতএব প্রথমতঃ ইহাদের অর্থ গ্রহণ 
করিয়া পরে চর্যযাতক্বে প্রবেশ করিতে হয়। এইজন্য ইহার সহজ রসান্গভূতিতে 
ব্যাঘাত জন্মে। আধুনিক কোন রচনা পাঠ করিয়া যেমন আমরা সহজেই 
তাহার রসান্বাদন করিতে পারি, চর্যাপদের বেল! সেইরূপ হইবার সম্ভাবন! 
নাই। ব্রজবুলিতে রচিত বৈষ্ণব পদগুলিও প্রার এই পর্য্যারভূক্ত । শবের 
ঝুহ ভেদ করিয়া ইহাদের অন্তরে প্রবেশ করিতে হয়। এই পরিস্থিতির 
উপরে দণ্ডায়মান হইয়া চর্ধ্যার সাহিত্যক মুল্য নির্দেশ করিতে অগ্রসর 
হইতে হইতেছে । 

চ্্যাগুলি প্রাচীন কবিতার পর্্যায়তুক্ত | * কাব্য-বিচারে ছন্দ, অলঙ্কার, 
ভাব, রস প্রভৃতি লইয়া আলোচনা করিতে হয়। ইহাদের রাসায়নিক 
সংমিশ্র্ণজাত অপূর্ব আননানুভৃতিতেই কাব্য-পুক্রবের সৃষ্টি হইয়া থাকে। 
অতএব ইহার অঙ্গ-প্রত্যঙ্গ বিশ্লেষণ করা প্রাথমিক আলোচনার পক্ষে অতীব 
প্রয়োজনীয় । প্রথমতঃ আমরা চ্য্যার ছন্দ লইয়াই আলোচনার প্রবৃ 
হইতেছি। সংস্কৃত কবিতায় 'সাধারণতঃ অন্ত্যানুপ্রাসের ব্যবহার নাই। 
কিন্তু চ্ধ্যাপদ গুলিতে দেখা যায় যে, সংস্কতের জাতি-ছন্দ, অঙ্ধসরণ ন৷ করিয়! 
পদকর্তৃগণ বুত্ব-ছন্দেই পদ্গুলি রচন1 করিয়াছেন ইহাত্েই বাঙ্গাল! ছন্দের 
সুল ভিত্তি গঠিত হইয়া উঠিয়াছে। প্রত্যেক চর্ধ্যায় অন্তাগপ্রাসের প্রয়োগ 
লক্ষিত হয়) যথা ॥ 
আজি ভূন বঙ্গালী ভইজী। 
নিঅ দ্বরিণী চণ্ডালী লেলী | 


ঞ্ 
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অন্তর” 
কাআ তরুবর পঞ্চ বি ডাল। 
চঞ্চল চীএ পইঠা কাল ॥ ইত্যাদি 


সর্ধব্রই এই রীতি অনুস্থত হইয়াছে। ইহা! ব্যতীত বাঙ্গাল! পয়ার এবং 
ত্রিপদদীর সুরের সন্ধানও চর্যাপদ মিলিয়| থাকে, যথা_ | 


বাহতু ডোস্বী বাহলো ডোস্বী 
বাটত ভইল উছার!। 
সদ্‌-গুরু-পাঅ পসাঁএ' জাইব 
পুন্ধু জিণউরা! ॥ 


আনার 
ঢেণ্ণপাএর গীত। বিরলে বুঝঅ। চর্য্যা--৩৩ 
গ্রেবং-_ 
অমিঅ ভখঅ মুসা। করঅ আহারা। চর্য্যা_-২১ 
কিন্তু ছন্দের সর্বত্র অক্ষর-সমতা রক্ষিত হয় নাই, ইহাঁও দেখিতে পাওয়া 
যায়। | 
যেমন-” 
টালত মোর ঘর নাহি পড়িবেধী। 
হাঁড়ীত ভাত নাহি নিতি আবেশী ॥ চর্যযা-৩৩ 
চ্ধ্যাগুলি গীত হইত, কারণ প্রত্যেক চর্য্যার শীর্ষদেশে রাগরাগিণীর উল্লেখ 
রহিয়াছে । গান করিবার সমর সুরের টানে উক্তপ্রকার অসামগ্জস্ত লক্ষিত 
হইত না বলিক্লাই মনে হয়। বিশেষতঃ সেই প্রাথমিক যুগে আধুনিক কালের 
স্বগঠিত রচনারীতির প্রবর্তন যে হুয় নাই, তাহ! বুঝিতে পারা যায়। পরবর্তী- 
কালে যে আবর্শ সুপ্রতিষ্ঠিত হইয়াছে তাহা৷ অবলম্বন করিয়া সঙগীতধর্মী এই 
সকল পদের বিচার কর। যাইতে পারে ন1। 
দ্বিতীয়তঃ অলঙ্কার। কবিতা সুন্দরী অলঙ্কারে সুশোভিত :হইলে প্রান্কত 
পলনার ভ্তার অতীদ্ধ রমনী হইয়া মনোরপ্লন করিয়া থাকে। আলঙ্কার 


ইঁ 


৯৯২ বাঙ্গাল সাহিত্য 


দ্বিবিধ--শবালঙ্কার, ও অর্থালঙ্কার। শবালঙ্কারের মধ্যে & সন্ধান 
বিশেষরূপেই চর্ধযাপদে পাওয়া! যায়, যথা 


সঅ-সম্বেঅণ সরুঅ বিআরে 
অলকৃখলকৃখণ ণ জাই । ( চর্যযা-১৫) 
আইস সভাবে, জই জগ বুঝসি 


তুটই বাসনা তোরা । ( চর্যযা-৪১) 
আণ চাহস্তে আঁণ বিণঠা (চর্য্যা_-৪৪ ) 
কিস্তো মন্তে কিন্তো৷ তন্তে কিস্তো রে ঝাণ বখাণে ( চর্যযা--৩৪ ) * 
নিরন্তর গঅণস্ত তুসে ঘোলই ( চর্য্যা--১৬) 
ছাআ মাআ কাঅ সমাণা ( চর্য্যা-৪৬) 
সঅল সমাহিঅ কাহি করিঅই ( চর্ধ্য।-১) ইত্যাদি 
এইরূপ অনুপ্রাসের প্রয়োগ অনেক চর্য্যাতেই লক্ষিত হয়। ইহার ফলে; 
অর্থ গ্রহণ করিবার পূর্বেই শবধ-বঙ্কারে শ্রবণের তৃপ্তি সাধিত হইয়! থাকে। 
চর্ধ্যাকারগণ ষে রচনা-রীতির সহিত পরিচিত ছিলেন না, তাহা বলা যাইতে 
পারে না। ইহ! ব্যতীত শ্লেষ অলঙ্কারের প্রগোগও পদকর্তগণ করিয়াছেন । 
একই শবের একাধিক অর্থে প্রয়োগের নাম শ্লেষ ( যথা--গোত্রের প্রধান, 
পিতা! মুখবংশজাত )। সন্ধ্যাভাষাঁয় চ্য্যযগুলি রচিত হওয়াতে অনেক স্থলেই 
গ্লেষ ব্যবহার করা প্রম্নোজনীয় হইয়! পড়িয়াছিল, ষথা__ 
স্থুনুরা নি্দঘ গেল বছুড়ী জাঁগঅ। 
কানেট চোরে নিল ক গই মাগঅ ॥ চর্ধ্যা_২ 
॥ সোনে ভরিতী করুণ। নাবী। 
রূপা থোই নাহিক ঠাবী। চধ্যা--৮ 
“মারিঅ সা্ু নণন্দ ঘরে শালী । 
স্বাঅ মারিআ| কাহ ভইল কবালী ॥ চর্য্যা_-১১ ইত্যাদি । 
. এখানে সুস্থ বহুড়ী, রূপা, সাসু, নণন্দ, মাঅ লুকে পদগুলি, দ্বিবিধ 
অর্থে প্রযুক্ত হইয়াছে।  * /- 


চধ্যাপদ ০৩), 


অর্থালঙ্কারের মধ্যে উপম! ও রূপকের বহুল প্রয়োগ চর্ধ্যার এক অনন্ত- 
সাধারণ বিশিষ্টতা। প্রয়োজন বোধে চর্ধযাকারগণ সর্বত্রই ইহাঁদের ব্যবহার 
করিয়া গিক্সাছেন। নিরবয়ব তত্ব কথাকে গণচিত্তের কাছে আবেদনশীল 
করিতে হইলে ইহার কায়াহীনতাকে একট] বিশিষ্ট ইন্দ্রিয়-গ্রাহ্রূপের বন্ধনে, 
আবদ্ধ করিতে হয়। চর্য্যাকারগণের এই প্রচেষ্টাই প্রকৃতপক্ষে পদগুলিকে, 
সাহিত্যের পর্যায়ে উন্নীত করিয়াছে । মহাষানী মতে নির্বণ তত্বমাত্র, কিস্ত 
সহিয়ার। ইহার নামকরণ করিয়াছেন, রূপ প্রদ্ধান করিয়াছেন, এবং বাসস্থান 
নির্দেশে করিয়াছেন। চর্য্যাপদে ইহাকে নৈরাত্মাদদেবী বলা হইয়াছে 
নামাস্তরে ইনি ভোম্বী, শবরী বা চগ্ডালী। নৈরাঅ। ইন্দ্রিয়-গ্রাহহ নহে বলিয়। 
দেহ-নগরীর বাহিরে অবস্থান করেন, কথনও ব' হরিণীরূপে, কখনও ব! 
শবরীরূপে মোহাবদ্ধ জীবকে নিজের সন্ধান বলিয়া দেন, আবার তাহার সহিত 
মিলিত হইয়া! সহজানন্দের সৃষ্টি করেন। শুধু ইহাই নহে, বদ্ধ এবং মুক্ত 
উভয় প্রকার জীবকে লইয়াই তিনি ক্রীড়া করিতেছেন, এজন্ঠ ছুষ্া স্ত্ীরূপেও 
কল্পিত হহয়াছেন। সাহিত্যে ইহাকেই “সাধারণী করণ” বলা হয়। 
আবার চর্ধ্যাকারগণ তাহাকে লইয়া কিছু আদ্দি রসেরও স্থষ্টি করিয়াছেন। 
সাধক যখন নির্বাণাবস্থ। প্রাপ্ত হন, তখন তিনি যেন_- 
স্থন নৈরামণি কণ্ঠে লইয়া! মহাস্থথে রাতি পোহাই। (চর্যা২৮) 
অর্থাৎ এই নৈরাত্মা দেবীকে কণ্ঠে ধারণ করিয়া মহানন্দে ( ক্লেশান্ধকার ) 
রজনী অতিক্রম করেন। 
অন্তত্র- তিঅ ধাউ খাট পাড়িলা' সবরো! মহাঁসুখে সেজি ছাইলী | 
: সবরো ভূজঙ্গ নৈরামণি দারী পেন্ধ রাতি পোহাইলী ॥ (চর্ধ্যা_-২৮) 
অর্থাৎ (কায়বাক্‌চিত্তরূপ ) তিন ধাতুকে খাটে পরিণত করিয়া কামুক 
সাধক নৈরাত্মাকে লইয়! রাত্রি যাপন করেন। 
কখনও বা--- 
এক্সে। পছ্ুম। চৌষঠ্ঠী পাখুড়ী। 
তহ্ছি" চড়ি নাঁচিঅ ভোম্বী বাপুড়ী & (চ্য্যা--১৭ 9 


-১০৪ বাঙ্গীল। সাহিত্য 


অর্থাৎ নৈরাত্মরূপিণী গোম্বীকে আয়ত্ত করিয়া সাধক একটি পদ্সের 
উপরে উঠিয়া মহানন্দে নৃত্য করিতেছেন । 

অন্থাত্র মহাসুহে বিলসস্তি শবরো৷ লইআ' স্থণমেহেলী | ( মর্ধযা--৫০) 

অর্থাৎ শৃন্ততারূপিণী মেয়েকে লইয়া শবর মহাস্ুখে বিলাস ক্লরিতেছেন। 
এইভাবে সর্বজনগ্রাহ আদি রসের সন্ধান দিয়া নৈরাত্বকে প্রচার করা হুইয়াছে। 

চ্য্যাকারগণ সাধারণের রসবোধের দিকে দৃষ্টি রাখিয়। তন্বব্যাখ্যা করিতে 
মনোযোগী হইয়াছিলেন বলিয়! প্রায় সকল চর্য্যাতেই বিবিধ রূপকের প্রয়োগ 
করিয়াছেন । প্রথম চর্য্যায় কায়াকে তরুবরের সহিত তুলন করা হইয়াছে,” 
দ্বিতীয় চর্ধ্যায় নৈরাত্মাকে সাধকের বধূ বলা হইরাছে, তৃতীয় চর্যযার মদের 
দৌকানের রূপকে তিনিই শুড়ি-বধূরূপে কল্পিত হইয়াছেন, চতুর্থ চরধ্যায় 
তাহাকেই পাইবার আবেগে সাধক বলিতেছেন__ 

জোইনি তই বিন খনহি" ন জীবমি | 
তো মুহ্‌ চুষি কমলরস পিবমি ॥ 

পঞ্চম চর্ধ্যায় ভবকে প্রবাহিত নদীর পহিত তুলনা করা হইয়াছে, ষষ্ঠ চর্য্যার 
হরিণ শিকারের উপমাসাহাষ্যে ধর্তত্ব ব্যাথ্যাত হইয়াছে । এইভাবে প্রত্যেক 
চ্য্যায় কোন না কোন উপমা বা! রূপকের অবতারণা দৃষ্ট হইবে । এইজন্ত 
চর্যাকারগণকে বাধ্য হইয়৷ সন্ধ্যাভাষার আশ্রয় গ্রহণ করিতে হইয়াছিল। 

প্রাণহীন ধর্ম বা নীরস নীতিকথ দ্বারা যে কবিতা রচিত হইতে পারে না, 
তাহা চরধ্যাকারগণ বিশেষরূপেই বুঝিয়াঁছিলেন। এই জন্যই তাহারা উপমা- 
পূপকাদির প্রয়োগ করিয়া গিয়াছেন। ধর্্ান্ভৃতির সহিত কবির চিত্র 
নিবিড় ধোগ স্থাপিত হইলে ধর্্মতত্বও কাব্য পর্য্যায়ে উন্নীত হইতে পারে। 
অতএব লিরিক জাতীয় কবিতায় প্রথমতঃ চাই অনুভূতি, এবং তৎপর তাহার 
অভিব্যক্তি, যেন উভয়ের সমবায়ে পাঠকের মনে আনন্দান্ুভৃতি জাগাইয়! রদ 
হষ্টি করিতে পারে। ঢৃষ্টান্তস্বূপ একটি চর্ধ্] এখানে উদ্ধৃত হইল-_- 

তিনিএঁ পাটে লাগেলি রে অণহ কসণ ঘণ গাঞ্জই | 
তা স্থুনি মার ভয়ঙ্কর দমে বিসঅ-মওল সমল ভাজই ॥ 


চর্যাপদ ১০৫ 


মাতেল চীঅ-গএন্দ ধাবই ! 
নিরন্তর গঅনস্ত তুসেে ঘোলই ॥ 
পাপ পুপ্ধ বেণি তোঁড়িঅ সিকল মোড়িঅ খম্ভাঠানা ॥ 
গতণ-টাকলি লাগিরে চিন্ত পইঠ নিবাণ1।॥ 
মহারাসপাণে মাতেল রে তিহুঅন সএল উএখী | 
পঞ্চবিসঅ নায়ক রে বিপথ কোবি ন দেখি ॥ 
খররবি-কিরণ-সন্তার্পে রে গঅণাঙ্গণ গই পইঠা | 
ভণস্তি মহিত্ত। মই এখু বৃড়ন্তে কিম্পি ন দিঠা ॥ 
এই চর্যযার অন্তনিহিত ধর্মতত্ব বুঝিতে পারি কি নাঁ পারি, ইহা! পাঠ 
করিলেই--“সই, কেবা শুনাইল শ্ঠাম-নাম। কাণের ভিতর দিয়া মরমে পশিল 
গো আকুল করিল মোর প্রাণ ॥” ইত্যাদি বিখ্যাত পদটির স্তুর কর্ণে ধ্বনিত 
হয়। অনুভূতি এবং তাহার প্ররুষ্ট অভিব্যক্তির নিদর্শন এই পদে মিলিয়! 
থাকে। আদিবসাঁত্সক আর একটি কবিতাও এখানে উদ্ধৃত হইল-_ 
€' উচা উঁচ! পাবত তহি" বসই সবরী বালী । 
্ মোরঙ্গি পীচ্ছ পরহিণ সবরী গিবত গুঞ্জরী মালী ॥ 
উমত সবরে! পাগল সবরো মা কর গুলী গুহড়া তোহোরী ॥ 
ণিঅ ঘরিণী নামে সহজ সুন্দরী ॥ 
নানা তরুবর মোউলিল রে গঅণত লাগেলী ডালী। 
একেলী সবরী এ বণ হিওই কর্ণকুগুলবজধারী ॥ ইত্যাদি 
এই. চর্য্যার ছন্দের অনুকরণ যে গীতগোবিন্দে পাওয়া! যায়, তাহ! অন্থাত্র 
প্রদশিত-হইয়াছ। কিন্তু চর্্যাকার এখানে একটু পরকীয়! তত্বেরও সমাবেশ 
করিয়াছেন। মোহাবদ্ধ! চিত্র-শবর নিপ্রের গৃহিণীকে পরক্্রী বলিয় ভুল 
করিয়া! বসিয়াছে, কারণ শবরী বাস্িক বেশভূষায় নিজের স্বরূপ আচ্ছাদিত 
, করিয়া আত্মগোপন করিয়া রহিয়াছে । শবরের এই বিহ্বল অবস্থা দেখিয়! 
'নৈরাজ্মাশবরী নিজের পরিচয় প্রধান করিয়া তাহাকে যেন গ্রহণ করিঘাতু জন্য 
'াহ্বান করিতেছেন! এইভাবে চরধ্াটি রচিত ছইয়াছে চর্য্যার ধর্মতত্ব যাহাই 
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থাকুক না কেন, ইহার বাহিক রূপ ইহাকে সর্বজনগ্রাহ করিয়া তুলিয়াছে। 
ঢাক মিউজিয়ামের ক্যাটালগ হইতে জানিতে পার! যায় যে, ধীর্শবরীর এই' 
মুন্তি এখনও বজযোগিনী গ্রামের কালী বাড়ীতে পুজিত হইয়! ৮ | 
পূর্বেই বলা হইয়াছে যে, চর্ধ্যাপদগুলি বাঙ্গালা ভাষার প্রাচীনতম নিদর্শন । 
অপত্রংশ ভাষা হইতে ইহারা বেশী দুরবন্তী নহে বলিয়! একশ্রেণীর সমালোচক, 
ইহাদিগকে লইয়! কেবল ভাষাতত্বের দিক হইতেই আলোচনা করিয়া থাকেন। 
কিন্তু পদ্দগুলি যে কেবলমাত্র ভাষাতব্বের প্রয়োজনই মিটাইয়াছে তাহ। নহে, 
অনেক বিদগ্ধ চিত্তের রসানুভূতির প্রচুর উপকরণও যে ইহাতে সঙ্জীভূত রহিয়াছে: 
তাহা পূর্ববস্তী আলোচন! হইতে বুঝিতে পারা যায়। তবে যে সাধারণ 
পাঠকগণ ইহার রসাস্বাদদন করিতে পারেন না, তাহার কারণ চ্ধ্যার রসহীনতা। 
নহে, কিত্ত-_ 
১। প্রাচীন বাঙ্গালার ছুর্বোধ্যতা। 

এবং. ২। পাঠক-চিত্তের সহৃদয়তার অভাব । 

চর্য্যার হুর্ববোধাত1 সম্বন্ধে এই নিবন্ধের প্রথমভাগে যাহ] লিপিবদ্ধ হইয়াছে 
তাহা হইতে স্পষ্টই বুঝিতে পারা যায় যে, সাধারণ পাঠকের পক্ষে ইহার' 
রসাস্বাপ্ধন সম্ভবপর নহে, কারণ বোধানন্দ হইতে ভাবানন্দ, এবং ভাবাঁনন্দ 
হইতে রসানন্দের উৎপত্তি হইয়া থাকে । যাহা পাঠ করিয়া অর্থ গ্রহণ করাই 
কষ্টকর, তাহা হইতে সহজে রসবোধের উৎপত্তি হইতে পারে না। কিন্তু 
পদ্দগুলির মধ্যে একবার সন্ৃদ্বরতার সহিত প্রবেশ করিতে পারিলে ইহাদের 
কৃবিত্ব সম্বন্ধে কোনই সন্দেহ থাকিতে পারে না। পাঠক চিত্তের এই সহদ্বয়তার 
অভাবই চর্ধ্যা পদের রসবোধের প্রধান অস্তরার়। সমানহদয়বিশিষ্ট পাঠক 
না হইলে কাব্যের ধ্বনি কানের ভিতর দিয়া মরমে প্রবেশ করে না। এই বিষয়ে 
স্বর্গীয় কালীপ্রসর ঘোষ মহাশয়ের নিকটে যাহা! শুনিয়াছিলাম, আজ তাহা 
মনে পড়িতেছে। বঙ্কিমবাবুর সহিত নাকি শ্রেষ্ঠ রচন] সন্বদ্ধে তাহার 
আলোচনা হ্হয়াছিল। বঙ্কিমবাবু, কালীপ্রসন্নের ভাষা! অপেক্ষা তাহার 
উপন্তাসের ভাষ! শ্রেষ্ঠতর প্রচ্চিপন্ন করিবার উদ্দেশ্তে কালীপ্রসন্নবাবুকে শ্রেষ্ট 
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রচনার সংজ্ঞা নির্দেশে করিতে অনুরোধ করিলে তিনি বলিয়াছিলেন--ঠ্ষে 
রচন। উদ্দিষ্ট ব্যক্তি মাত্রকেই আনন্দদাঁন করিতে পারে, তাহাই শ্রেষ্ঠ রচন' 
বলিয়া গৃহীত হওয়া উচিত।” এখানে “সর্ব সাধারণ” স্থলে “উদ্দিষ্ট ব্যক্তি 
মাত্রকেই” প্রয়োগে বঙ্কিমের উদ্দেন্ত ব্যর্থ হইয়াছিক্লা। বস্তৃতঃ দার্শনিক তত্বপূর্ণ 
একখানি শ্রেষ্ঠ গ্রন্থ সাধারণ লোকের আনন্দ বন্ধন করিতে পারে না বলিয়া 
তাহার শ্রেষ্ঠত্বের হানী হয় না। প্ররুতপক্ষে যাহাদিগের 'জন্ত গ্রন্থ রচিত 
হইয়াছে তাহাদের প্রয়োক্খন সিদ্ধ হইলেই গ্রন্থের সার্থকতা স্বীকৃত হইতে 
পারে। রবীন্ত্রনাথের গভীর তত্বপূর্ণ কবিতাগুলি অপেক্ষা শিশ্তর নিকট ছেলে 
ভুলান ছড়ার মূল্য অনেক বেণী। চর্ধ্যার সম্বন্ধে আলোচনা করিবার কালে, 
আমাদের ইহাই মনে রাখ উচিত যে, শ্রী সকল তত্বপুর্ণ কবিতা গুলির নিকট 
আমরা! শিশু মাত্র। ধাহারা বিরক্ত সন্গ্যাপী, সংসার ধাহাদের নিকট প্রতিভাস ব 
বিকল্প মাত্র, তাহাদের প্রয়োজন সাধনের উদ্দেশ্তেই কবিতাগুলি রচিত হইবাছে, 
আর আমর! শিশুর ন্যায় ভ্রান্তিবশতঃ এই সংসার লইয়াই উন্মত্ত হইয়া 
রহিয়াছি। এই বিভিন্নত1 এত বেশী যে, সংস্কার বশে আমাদের পক্ষে চর্য্যাতিত্বের 
রসাস্বা্দ করা সহঞজ্জ নহে। কিন্তু আমরা যদি এ সকল সংসার-বিরাগী 
সন্ন্যাসিদ্দিগের সমপর্য্যায়তৃক্ত হইতে পারি, তবেই চর্ধ্যাতত্ধে প্রবেশ করিয়া 
আনন্দ লাভ করা সম্ভবপর হয়। এই সম্নদয়তার অভাবেই শূন্যবাদমূলক এই 
সকল কীর্তন পদগুলির হুলাৈক্ময়ী বাণীমূর্তি যে আমাদের নিকট অপরিস্ফুট 
রহিয়! যায়, তাহাতে বিশ্ময়ের বিষয় কিছুই নাই। 

,কাব্যের লক্ষণ নির্দেশ করিতে যাইয়া কেহ বলিম্বাছেন_-“কাব্যৎ গ্রাহা 
মলঙ্কারাং”, কেহ বা--ধ্বনিবাত্মা! কাব্যস্ত”, অথবা! ইহাকে--বক্রোক্তি জীবিত” 
বলিয়! মত প্রকাশ করিয়াছেন। এই ত্রিবিধ বিশেষত্বের বিশিষ্ট অভিব্যক্তি 
্য্যাপদে লক্ষিত হইন্না থাঁকে। অলঙ্কার সম্বন্ধে পূর্বে যাহা বিবৃত হইয়াছে 
তদ্বতিরিক্ত ইহাও বলা যাইতে পারে সে, ছজ্ঞের নৈরাত্বাকে ডোম্ী, শবরী বা 
চপ্তানী ব্ূপে উল্লেখ করাতে সমাসোক্তি অলঙ্কারের লমাবেশ হইন্াছে। 
সেইরূপ চঞ্চল চিন্তকে হরিণ শ্বা মৃধিক নে বর্ণনা করাতেও সমাসোক্তি 
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অলঙ্কারের প্রয়োগ লক্ষিত হয়। “বলদ বিআএল বাঝে” (বলদ 

বিয়াইল, গাভী হয় বন্ধ ), এবং-_“জে। সো চৌর সোই সাধী* টে চোর, সেই 

সাধু) 'প্রভৃতি উক্তিতে বিরোধ অলঙ্কারের পূর্ব প্রয়োগ দৃষ্ট হয় 
মণ তরু পৃঞ্চ ইন্দি তন্থু সাহা। ) 
আসা বহুল পাত ফলবাহ] ॥ 


এখানে সাঙ্গ-বূুপকের দৃষ্টান্ত পাওয়া যাঁয়। বক্তোক্তি বা ধ্বনিবাদে 
সাধারণতঃ বাচ্যার্থ অপেক্ষা বাঙ্গার্থকেই লক্ষ্য করা হইয়াছে । ধ্বনিবাদদীরা 
বলেন যে, যখন বাচ্যার্থ অপেক্ষা ব্যাঙ্গার্থের প্রাধান্ত চিত হয়, তখনই ছন্দোবদ্ধ“ 
রচন! কাব্য-পর্য্যায়ে গৃহীত হইতে পারে। চ্য্যাপদের সর্বত্র এই বিশেষত্ব 
পরিষ্ফুট রহিয়াছে। কঠোর তত্বকথাকে গণগ্রাহা সাঙ্কেতিক ভাষায় প্রচার 
করিবার উদ্দেপ্তে অত্র রূপক ও উপমার প্রয়োগ করিতে হইয়াছিল । 


টালত মোর ঘর নাহি পড়িবেষী। 
াড়ীত ভাত নাহি নিতি আবেশী॥ চর্যা--৩৩ 
অথবা-_ 
নিসি অন্ধারী মুস! আচার । 
অমিঅ ভসঅ মুসা করঅ আহারা ॥ ( চর্য্যা--২১) 
প্রভৃতি পদ্দে পড়িবেশী, হাড়ী, ভাত, মুস! প্রভৃতি শবে লক্ষ্যার্থের ইঙ্গিত 
স্ুপরিষ্ফুট | 
এইভাবে বাচ্যার্থের ভিতর দিয়া বাচ্যাতীতকেই প্রকাশ কর! হইয়্াছে। 
অতএব ধাহারা অলঙ্কার, বক্রোক্তি বাঁ ধ্বনিবাদের সমর্থক তাহারা কখনও 
চর্য্যাগুলিকে কাব্য-পর্ধ্যায় হইতে নির্বাসিত করিতে পারেন না। 
আবার রসাত্মবক বাঁক্যকেই কাব্য বলা হয়। রসের মধ্যে আদিরসই 
সর্ধশ্রেষ্ঠ। চর্য্যায় এই আরিরসের সমাবেশ রহিয়াছে 
দিবসই বনুড়ী কাঁড়ই ডরে ভাঅ। 
. পাতি ভইলে কামরু জাজ [ (চর্য্যাঁ-২ ) 
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অর্থাৎ" 
দিবসে বধুট কাদে ভয়ে হয়ে ভীত। 
রাত্রিতে চলিয়। যায় কামে হ'তে শ্রীত ॥ 
উক্তিটি সরস বটে, কিন্তু তত্বান্েষিগণ এই বধূটির খোঁজ করিতে গলব্ঘর্ম 
হইবেন। তত্বের মরুভূমিতে কবি বিশেষ নিপুণতার সহিত রসের ধার! 
প্রবাহিত করিয়াছেন। এই বিশিষ্ট অভিব্যক্তিই ইহাকে কাব্য-পর্য্যায়ে উন্নীত 


করিয়াছে। 

অন্যত্র" 
কইসণি হালে! ডোষ্বি তোহোরি ভাভরিআলী। 
অস্তে কুলীণজণ মাঝে" কাবালী ॥ 

অতএব-- 
ডোস্বিত আগলি নাহি চ্ছিণালী | ( চর্ধ্যা--১৮ ) 
আদ্িরসচর্চার ইহাই শেষ সীম] । 

অন্তত্র-- 
জোইনি তই বিস্ধ খণহি ন জীবমি। 


তো মুহ্‌ চুম্বী কমল রস পিবমি ॥ ( চর্য্যা_-৪ ) 

চিত্তের ব্যাকুলতাঁর বিশিষ্ট অভিব্যক্তি এই পদে মিলিয়া থাকে। আবার 
যখন--. 

সুন নৈরামণি কঠে লইআ মহাস্থহে রাতি পোহাই। (প্র, ২৮) পাঠ করা 
যায়, তখন পুরুষ প্রকৃতির মিলন জনিত আদি রসের ইঙ্গিত স্পষ্টীতূত হয়। 
অস্তরনিহিত তত্ব াহাই থাকুক ন1 কেন, প্রকাশ ভঙ্গীতে থে ইহাতে হৃদয়ে রসের 
সঞ্চার করিয়। থাকে তাহাতে সন্দেহ নাই। কিন্তু রসের স্থষ্টি হয় অলঙ্কার 
উপমা্ির অতিরিক্ত এক পরম বিচিত্রতা হইতে, আর এই অন্থ্ভতি লাভ 
করিবার জন্য লেখক ও পাঁঠককে লমপর্ধ্যায়ভুক্ত হইতে হয় । ভক্ত ও দার্শনিকের 
' মানদণ্ডে আদর্শ পৃথক্‌ বলিয়! তাহারা! রবীন্দ্রনাথের একই কবিতা পাঠ করিয়া! 
সমভাবে পরিতুষ্ট হইতে পারেন না। রসন্বাীরাও এইজন্য সহ্ষক্রতার' 
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প্রয়োজনীয়তা স্বীকার করিয়া থাকেন। অতএব বিরক্ত সন্ম্যাসীর মন লইয়। 
চর্ধ্যাতত্বে প্রবেশ করিলে ইহাতে যে প্রচুর রসভোগের এ সঙ্জীতূত 
দেখিতে পাওয়! যায়, তাহাতে সন্দেহ নাই। | 
অভিব্যক্তিন্ন রমণীয় উতৎকর্ষও চর্যযাপদে মিলিয়। থাকে, যথা) 

জিম জিম করিণ করিনিরে রিসঅ। 

তিম তিম তথতা। মঅগল বরিসঅ ॥ € চর্য্যা-৯ ) 

অন্তে নজানহ্‌' অচিন্ত জোই। 

জাম মরণ ভব কইসণ হোই ॥ 

জইসে৷ জাম মরণ বি'তইসে।। | 

জীবস্তে মঅলে' ণাহি বিশেসে ॥ ( চর্যযা--২২ 9 

জাঁহের বাণচিহুরূব ণ জাঁনী। 

সে! কইসে আগম বেএ*বখানী ॥ (চর্য্যা--২৯) 


চান্দরে চান্দকাস্তি জিম পতিভাসঅ। 

চিঅ বিকরণে তহ্ি টলি পইসই ॥ ( চর্য্যা ৩১) 
উ্জু রে উজু ছাড়ি মা লেহুরে বন্ক। 

নিঅহি বোহি ম! জাহরে লাঙ্ক ॥ ( চর্যযা--৩২ ) 
ভব জাই ণ আবই এন্ু কোই। 


আইস ভাবে বিশসই কাহিল জোই ॥ ( চর্্যা--৪২) 
চর্য্যর অনেক উক্তি এখন প্রবাদ বাকো পরিণত হইয়াছে, যথাঁঁ- 

অপণা মাতর্সে হরিণা বৈরী । (চর্য্যা--৬) 

শ্রীরুষ্ণকীর্ভনে ইহা'রই প্রতিধ্বনি মিলিয়া থাকে । 

হাথেরে কাঙ্কণ মা লোউ দ্াপণ। ( চর্ধ্যা-৩২ ) 
অর্থাৎ হাতের কষ্কন দেখিবার জন্য দর্পণের প্রয়োজন নাই। 

কপুরমগ্তরীতেও ইহা পাওয়। যায়। 

সবুহ ভণস্তি বর স্থণ গোহাঁলী ক্ষ! ছুঠ বলন্দে'। (চর্ধ্যা--৩৯) 

. এর্থাৎ হুষ্ট গরু“হইতে শুন্ত গোহাঁল'ভাল ইত্যাদি 
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ভাবা-ব্যবহারে প্রভূত দক্ষতা না থাকিলে ভাব দান বাধিয়! প্রবচনের 
স্ষ্টি করিতে পারেনা । আবার চধ্যাকার লিখিয়াছেন-- 
সোনে ভরিতী করুণা নাবী । 
রূপা থোই নাহিক ঠাবী ॥ ( চধ্যাঁ-৮ ) 
যেন ইহারই প্রতিধ্বনি রবীন্ত্রনাথে মিলিয়! থাকে, যথা 
ঠাই নাই ঠাঁই নাই ছোট এ তরী । 
আমার সোনার ধানে গিয়াছে ভরি ॥ 
স্থতরাং ছন্দে, অলঙ্কারে, আভব্যক্তির অভিনবত্বে, এবং রসের স্ফুরণে 
চর্য্যাপদ্গুলি বাঙ্গালা সাহিত্যে শ্রেষ্ঠ আসন দাবী করিতে পারে। £ 
চধ্যাপদ্গুলি যে বাঙ্গাল! ভাষায় রচিত হইয়াছিল, এই সিদ্ধান্তের বিরুদ্ধে 
'আমাদের নিকটস্থ প্রদেশগুলির কোন কোন পণ্ডিত আপত্তি উথাপন করিয়। 
থাকেন। তাহাদের যুক্তি এই ঘে, কোন কোন চর্য্যায় এমন ছুই একটি শব্দ 
ব্যবহৃত হইয়াছে, যাহ! বিশেষন্ূপে এখন এ দকল প্রাদেশিক ভাষায় প্রচলিত 
দেখিতে পাওয়া যায়। দৃষ্টান্তস্বরূপ ১৫ ও ২৬ সংখ্যক চরধ্যার ব্যবহৃত বুলখেউ, : 
বোলথি শব দুইটি গ্রহণ করা যাউক। এই জাতীয় ক্রিয়াপদ এখন উড়িয়া 
ভাঁধাঁয় ব্যবহৃত হইতেছে বলয় উড়িষ্যার পণ্তিতগণ চর্য্যাগুলিকে দাবী করিয়া 
বসিবাছেন। কিন্তু তষ্টব্য এই থে, বিগ্াপতির পদে “কেলি করথি মধুপানে” 
(১৭ সংপদ) বহিয়াছে। আধার অবহট্ট ভাবায় রচিত কীন্তিলতায় 
বিগ্কাপতিই লিথিয়াছেন--“দবে কিচ্ছু কিনইতে পাঁবথি” (উ ১২ পৃঃ )। অপর" 
দিকে আসামের শঙ্করদেব-রচিত কুক্সিণীহরণ-নাটে পাওয়া বায়- কন্যা 
সদৃশ/বর কোন খানে থিক” (শ্রী, ১৫ পৃঃ)। অতএব এই হাড়টুকু কাহার 
পাতে দেওয়! যাইতে পারে? চর্য্যার পরে প্রথম ঘাবী মৈথিলীর, তৎপর 
আসামীয়, অবশেষে উড়িস্তার প্রশ্ন উঠিতে পারে। এই অবস্থায় ইহাই মাত্র 
বল! যাইতে পারে যে, এই শবট,প্রা্কৃত অপন্রশের প্রভাবে উৎপন্ন হুইয়! 
"মেখিলী ও আসামী স্সতিক্রম করিয়া অবশেষে উড়িয়াতে যাইয়। স্থিতি লাভ 
করিয়াছে। সেইরূপ ২ সংখ্যক চর্ঘ্যায় গাইড়,* সম্গাইড় খবধ দুইঠি ব্যনক্ষ 
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দেখিতে পাওয়া যায়। কিন্তু প্রীকৃষ্ককীর্তনে আছে-_“সব| মন্ত্ি পার লঙ্জা 
চিন্তির হীত।* অন্তর আর যত বাচ্ছগণ আছের কাহার 1” আবার, 
বিদ্ভাপতির পদে--“দে মেরানী €০মেলানী ) রে।” এবং আসামী রুঝ্িনী- 
হরণ-নাটে--“আঞ্চোরে (-্অঞ্চলে ) আখি মুখ মুচিক হে11” অতএব ইহার, 
এই শেষ পরিণতি দেখিয়! চর্ধ্যার ভাষাকে উড়িয়া বলিয়। দাবী কর! সঙ্গত নয়। 
তারপর উক্ত চর্য্যা ছ্ইটি রচনা করিয়াছেন শাস্তিদেব। তিনি তুন্থুকু ও রাউত 
নামেও পরিচিত ছিলেন, এবং এক ভূস্ুকু রচিত ৮টি পদ চর্ধ্যাতে সম্কলিত 
রহিয়াছে। আর এই ভুম্থকু সম্বন্ধে জানা যাইতেছে যে, তিনি ছিলেন 
বিক্রমপুরের প্রসিদ্ধ বৌদ্ধাচার্য্য দ্বীপঙ্কর-্রীজ্ঞান অতীশের শিষ্য (সাঁপ-প, 
৯৩৪৮, ৪৮ পৃঃ দ্রষ্টব্য )। ভুম্ুকু সে বিক্রমপুরের লোক ছিলেন, তাহার সন্ধান 
একটি চর্য্যা হইতেও পাওয়া যায়। ৪৯ সংখ্যক চর্য্যাতে তিনি পদ্মাাল ও বঙ্গাল 
দেশের স্পষ্ট উল্লেখ করিয়। গিয়াছেন। বিক্রমপুরের লোক না হইলে তাহার 
মনে পউআ৷ খালের. ধারণার উদয় হয় নাই । বর্তমানে পদন্মানদীর বিশালতা 
দেখিয়া! লোকে বিশ্মিত হয়, কিন্তু পুর্বে ইহা খালের স্ায় একটি ছোট প্রবাহ 
মাত্র ছিল। "অতএব শাস্তিদেব ও তুন্গুকুকে অভিন্ন বলিয়! গ্রহণ করিলে, এই 
সকল চর্য্যা ষে বঙ্গাল কর্তৃক বঙ্গাল ভাষায় রচিত হইয়াছিল, তাহ] বুঝিতে পারা 
পারা যায়। সরহ পাদের একটি চর্য্যাতেও ( চর্যযা, সং ৩৯ ) এই বঙ্গীলদেশের 
উল্লেখ রহিয়াছে । এই উপলক্ষে চর্ধ্যায় প্রতিবিষ্িত চিত্র সম্বন্ধেও আলোচন। 
করা যাইতে পারে। বঙ্গদেশ ঘে নদীবহুল ইহ। সকলেই স্বীকার করিয়া 
থাঁকেন। চর্য্যাকারগণের সহিত বঙ্গদেশের বিশেষ সংম্পর্শ না! থাকিলে প্রায় 
অর্ধাধিক চর্য্যায় নদী ও নৌকা বাহিবার উল্লেখ থাকিত ম1।. ইহাঁও চর্যযার 
জন্স্থানের সাক্ষ্য প্রদান করে। এইজন্ই হরপ্রসাদ্দ শীন্ী মহাশয় লিখিয়া- 
ছিলেন-্চর্যযাশুলি বৌদ্ধ সহছিয়ামতের বাঙ্গাল) গান। গ্ানগুলি 
বৈষণববের রীর্তনের মত, গাঁনের নাম চর্যাপদ । সেকালেও কীর্তন ছিল, 
এবং বীর্ডনের গ্রানগুলিকে পদই বলিত। তবে এখনকার, কীর্ভনের পদকে": 
ধু পদ' বলে, তখন চথ্যাপধ খলিত।” 
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আচরণীয় অর্থে চর্য্যা শব্দটি ব্যবহৃত হইয়াছে । যে পুথি অবলম্বনে এই সকল 
পদ্র সম্কলিত হইয়াছিল, তাহাতে গ্রন্থের নাম পাওয়া যায় চর্য্যাচধ্যবিনিশ্চয়, 
অর্থাৎ সহজিয়াদের জ্াচরণীয় ও অনাচরণীয় বিধি-নিষেধ প্রভৃতির নির্দেশ ষে 
গ্রন্থে নিশ্চিতরূপে প্রদত্ত হইয়াছে, তাহাই চর্ধ্যাচর্যযবিনিশ্চয়। কিন্তু চর্য্যা- 
গুলির সংস্কৃত টাকাকার তাহার বন্দনার শ্লোকে “আশ্চর্য্যচর্যযাচয়* লিখিয়াছেন 
বলিয়া! কেহ কেহ গ্রন্থের নামই পরিবন্তিত করিবার পক্ষপাতী । ইহা যুক্তিসঙ্গত 
নহে। যাহাই হউক, প্রত্যেক পদ্দের শীর্ষদেশে বিবিধ রাগ-রাগিণীর উল্লেখ 
রহিয়াছে । পটমগ্ররী, বরাড়ী, মল্লার প্রভৃতি বৈষ্চব পদাঁবলীতে সুপরিচিত । 
এইরূপ বিবিধ সুরে চর্য্যাগুলি পদ্দাবলীর স্তায়ই গ্বীত হইত। এইজন্য বলা 
ষাইতে পারে যে, বাঙ্গাল পদ্াবলীর প্রাচীনতম নিদর্শন এই সকল চর্যাপদ 
পাওয়া যায়। 

সাধারণতঃ গীতগোবিন্দের রচনাই বাঙ্গালা ছন্দের আদর্শ বলিন্না গৃহীত 
হয়। কিন্তু চর্যযাপদগুলি জয়দেবের আবির্ভাবের পুর্বেই রচিত হইয়াছিল। 
অতএব প্রাচীনতার নিদর্শন হিসাবে, এবং বাঙ্গালার সমপ্রকৃতি বিশিষ্ট বলিয়া 
চরধ্যাপদেই বাঙ্গাল! ছন্দের আদিরূপের সন্ধান কর! উচিত। বিশেষতঃ চর্ধ্যার 
ছন্দের অনুকরণ গীতগোবিন্দেও লক্ষিত হইয়] থাঁকে, ষথা--- 


চা 


ধীর সমীরে | যমুনা তীরে | বসতি বনে বন | মালী। 
ক ২১২১২ ১১২১১ ২১১ ২55 সিসি সই ই 


পীন পয়োধর | পরিসর-মর্দন | চঞ্চল-করযুগ | শালী ॥ 
তুলনীয়_- ্ 


উচা উচা | পাঁবত তঁহি” । বস রবী । বালী । . 


২ তি সগ ১ ১১১১ উ১৯ ২১১১৭ 


মোরঙ্গি পীচ্ছ | পরহিণ সবরী 1 গিবত গুঞ্জরী | মালী। 
| ( চর্যযা-৮২৮ ১. 
চঘ্যার ভাষাতক বন্ধে পূর্বেই আলোচনা করাহইয়ান্ছে। 


১১৪. বাঙ্গালা সাহিত্য 


চর্য্যার পাঠে অনাচার 


কোন কোন বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাসে অদ্ভুত 'রকমে চ্ধ্যার পাঠ 
পরিবর্তিত হইয়াছে । ৬ সংখ্যক চর্য্যার মূল পাঠে আছে-_ 
কাহৈরি ঘিনি মেলি অচ্ছনু কীস। 


পরবর্তী সম্পাদকগণ ইহার কিছু পরিবর্তন সাধন করিয়া লিখিয়াছেন-- 
কাহেরে ঘেণি মেলি অচ্ছু কীস। 
( প্রবোধবাবুর পাঠি ১ 
কাহেরে ঘিনি মেলি আঁছহু' কীস। 
(শেহীছল্ল! সাহেবের পাঠ ) ' 
কাছে রে ঘেনি মেলি আছে? হো কীস। 
(স্থনীতি বাবুর পাঠ ) 


কিন্তু উক্ত সাহিত্যের ইতিহাসে ইহার আমুল পরিবর্তন করিয়া লিখিত 
হইয়াছে_- 
কায়-হরিণি মেলি অচ্ছহু বীষ। 
এবং ইহার অর্থে লিখিত হইগ্প়াছে_- 
কায়-হরিণী বিষ লেপির়া ছাড়া আছে। 
সুনীতি বাবু সংস্কৃত টীকাটি অনুসরণ করিয়! ইহার ব্যাখ্য। করিয়াছেন-_ 
“ওরে, কাহাঁকে লইয়া (ঘেনি) ও কহাকে ত্যাগ করিক। (মেলি ) আছি 
আমি কিসে?” শহীহুল্ল' সাহেব লিখিয়াছেন--কাহাঁকে লইয়। ছাড়িয়া আছি 
কেমনে ।” কিন্তু উক্ত গ্রন্থকার এই সকল মহাঁরথিগণকেও অগ্রাহা করিয়া 
ফুটনোটে লিখিয়াছেন-- “শাস্ত্রী মহাশয়ের পাঠ স্পষ্টতঃই ভ্রান্ত, যদিও টাকায় 
এই পাঠের একটা সঙ্গত ব্যাখ্যার চেষ্টা আছে।” পরপারে 
“একটা সঙ্গত ব্যাখ্যার চেষ্টা” লক্ষিত হয়, তবে কোন্‌ যুক্তি বলে তাহা” 
পরিবপ্তিত করিয়! স্বেচ্ছাচারিতার চৃ্টাস্ততব্ূপ অপপাঠ গ্রহণ করা! যাইতে পারে? 


চ্যাঁপদ ১১৫ 


কিন্ত অবিবেচনা এইখানেই শেষ হয় নাই। এই পাঠের সমর্থনকল্পে ভিনি 
নরোতমের দেহকড়চা হইতে নিয়লিখিত পঞ্ডক্তিচয় উদ্ধত করিয়াছেন-- 


সে প্রকৃতির দরশনে আনন্দিত মন। 

মন হরিণ আশে করিল গমন ॥ 

ধন্ুরূপ ৫) হৈয়! থাকে নাহি জানে আন। 
সেইরূপ নিরবধি কররে ধেয়ান॥ ইত্যাদি 


ইহাকেই বলে অনধিকার চচ্চা। এখানে মনকে হরিণের সহিত তুলনা 
কর! হয় নাই। রামচন্দ্র যেমন মায়ামৃগের পশ্চাঁৎ ধাবিত হইয়াছিলেন, মনও 
সেইরূপ প্রকৃতি-বূপিণী হরিণীর আশায় ধাবিত হয়, ইহাই অর্থ। ইহাতে ষে 
কোথায় “কায়-হরিণী ও চিত্ত-হরিণের” পরিকল্পন। রহিয়াছে, তাহা! আমরা! 
বুঝিতে পারি নাই। ইহ! সম্পূর্ণ ই কাল্পনিক উক্তি মাত্র। অথচ ইহাই 
অবলম্বন করিয়! চরধ্যার মূল পাঠ পরিবন্তিত হইয়াছে । 

৪১ সংখ্যক চর্য্যার মুল পাঠে আছে-- 

“রাউত ভণই কট তুস্ুকু ভণই কট সঅলা' অইস সহাব।” কিন্তু ইহ 
পরিবস্তিত করিয়া! উক্ত গ্রন্থকার লিখিয়াছেন-_ 

“রাইতু ভণই বট ভুম্থকু ভণই বট সঅল! অইস -সহাঁব”, এবং অর্থ 
করিয়াছেন--“রাউতু ভুস্থকু বলে, ওরে বটু, সকলেরই স্বভাব এইরূপ ।” 
অথচ এই চর্য্যারই তৃতীয় পওক্তির “অকট* শবের ব্যাখ্যায় “আশ্চর্য্যংত বল! 
হইয়াছে, এবং ৩১ সংখ্যক চর্ধ্যার “অকট”' শর্বও “আশ্চর্য্য,” অর্থে গৃহীত 
হইয়াছে। অথচ উক্ত গ্রন্থকার অহেতুক “কট” স্থলে “বট” পাঠ গ্রহণ করিয়। 
্বীয় স্তেচ্ছাচারিতার পরিচয় প্রদান করিয়াছেন। এইভাবে তিনি যে কয়টি 
চরধ্যা উদ্ধত করির! ব্যাখ্যা করিতে চেষ্টা করিয়াছেন, তাহার প্রায় অর্ববত্রই 
অহেতুক পাঠ-পরিবর্তন এবং অপব্যাখ্যার সন্ধান পাওয়া যায়। প্রাচীন পুথি 
সঙ্কলিত করিবার কালে যে সতর্কতা 'অবলম্বন করিতে হয়, ইহাতে ভাহা প্রায় 
সর্বত্রই অবহেলিত হইয়াছে। ইহা অব্যাহত গতিতে চলিতে ' থাকিলে 


১১৬ বাঙ্গাল সাহিত্য 


ভবিষ্যতে চর্ধ্যার মূল পাঠ সম্বন্ধেও সন্দেহ উপস্থিত হইতে পারে বলিয়া! আমরা! 
এই অনাচারের উল্লেখ করা সঙ্গত বলিয়। মনে করি । 
কেবলমাত্র এই গ্রস্থেই নহে, তিনি অন্তত্রও এই বিষ তেছেন। 
“প্রাচযবাণী-মন্দির-প্রবন্ধাবলীর” দ্বিতীয়খণ্ডে ( পৃঃ ৪ ভ্রষ্টব্য ) তিনি ১৭ সংখ্যক 
চর্য্যার শেষ দুই পউ-ক্তি উদ্ধত করিয়া লিখিয়াছেন-_ |] 
নাচত্তি বাজিল গাঅস্তি দেঈ। | 
বুদ্ধনাটক বিসম। হোই ॥ 
এবং অর্থ কণিয়াছেন_-“নাচিতেছেন হেবজ, আর গাহিতেছেন দেবী; 
বুদ্ধনাটক হইতেছে বিপরীত” (বিহাঁর নাকি? কারণ এখানে দেবদেবী 
উভয়ই রহিয়াছেন )। অথচ পবিসমী” অর্থে সংস্কৃত টাকাঁয় রহিয়াছে-- 
“বিশিষ্টাধিমাত্রং সত্বানাধ সমৎ নির্ধাণৎ ভবতীতি |” ভাঁষাতাত্বিকগণ শুনিয়াছি 
সর্ববিষয়েই পারদশী, বিশেষতঃ সংস্কত-জ্ঞানে । কিন্তু এখানে নির্ভরযোগ্য 
সংস্কৃত টাকাটি অবহেলিত হইয়াছে । .প্রবোধ বাবু এবং শহীছুল্লা সাহেব 
উভয়েই “দেবী” পাঠ গ্রহণ করিয়াছেন, অথচ এখানে বোধহয় তাহাদের ভ্রম 
সংশোধিত করিয়া “হোই”্র সহিত মিলাইবার জন্য “দেঈ” পাঠের প্রবর্তন 
হুইয়াছে। প্রাটীন পাঠের এইরূপ যথেচ্ছ! পরিবর্তন সমর্থনযোগ্য নহে । 


প্রতিবাদের উত্তর 


অধ্যাপক প্রবোধচন্দ্র বাগচী মহাশয় বিশ্বভারতী পত্রিকায় কোত্তিক-_পৌব, 
১৩৫২, পৃঃ ১১৫-১২৬ দ্রষ্টব্য ) আমা কর্তক সম্পাদিত চর্যাপদ সম্বন্ধে আলোচন। 
করিম্বাছেন দেখিয়! অতিশয় সন্তষ্ট হইলাম। তিনি সত্যই বলিয়াছেন যে,_- 
“এই আলোচনা কিংবা সমালোচনার দ্বারাই চর্যাপদের প্রকৃত পাঠ ও অর্থ 
দির্ধারণের দিকে আমরা! ক্রমশঃ অগ্রসর হতে পারি।” যদিও তিনি লিথিয়াঁ- 
ছেঘ-_“এ বিস্ময়ে ফোন গ্রস্থকারেরই কোন মৌলিকত্বের দাবি রাখা সঙ্গত নয়, 
তথাপি তিনি আবার ইহার পরেই বলিয়াছেন-“মণীন্্রবাবুর সংস্করণে প্রায় 


চর্য্যাপদ ১১৭ 


৩২৪টি নৃতন পাঠ সঙ্গিবিষ্ট করা হয়েছে। তন্মধ্যে প্রায় ২৪৭টি 'আমার' 
সংশোধিত পাঠ। দ্দিচ তিনি তা বিশেষভাবে উল্লেখ করেন নি, তাতে কিছু 
আসে যায় না। আমার' প্রচেষ্টা থে তাঁর পাঠ-নির্ঘারণের সাহায্য করেছে 
তাতেই “আমার শ্রম সার্থক জ্ঞান করি।” পুনঃ পুনঃ এই “আমার” শব 
ব্যবহারে ইহা! ধারণা করা সঙ্গত বলিয়াই বোধ হয় যে, তিনি সেই 
মৌলিকত্বেরই দাঁবি করিয়| বসিয়াছেন। ইহা যে তীহার পক্ষে শোভনীয় হয় 
নাই, তাহা পরবর্তী আলোঁচন! হইতে স্পষ্টই বুঝিতে পারা যাইবে । কিন্ত তিনি 
বলিয়াছেন যে, তীহার সংশোধিত পাঠ আমি যাহ! গ্রহণ করিয়াছি, তাহ! 
বিশেষভাবে উল্লেখ করিনি, তথাপি তাহার প্রচেষ্টা যে আমাকে পাঠ-নির্ধারণে 
শ্সাহাধ্য করেছে তাহাতেই তিনি আত্মপ্রসাদ লাভ করিয়াছেন। তিনি বোঁধ 
হয় মনে করিয়াছেন যে, আমি গ্রন্থ-সম্পাদনে নৃতন ব্রতী হইয়াছি। বিলাতের 
[8] 15 5০০160র নির্দেশ অনুযায়ী 10-580515 ৪চ25105, সম্পাদনের 
কালে কি ভাবে পাঠাস্তরের উল্লেখ করিতে হয় তাহার শিক্ষা আমি লাভ করিয়ী- 
ছিলাম, এবং সেই প্রথাতেই আমি দ্বীন চণ্তীদাসের পদ্দাবলীর সঙ্কলন করিয়াছি । 
'অতএব আধুনিক প্রায় গ্রস্থ-সম্পাদনে আমি নৃতন ব্রতী হই নাই, এই ধারণ! 
থাকিলে তিনি কখনও “বিশেষভাবে উল্লেখ করি নাই” ইহা] বলিতে পারিতেন 
না। আমার পক্ষে বক্তব্য এই যে, গ্রন্থের প্রারস্তেই ভূমিকায় পূর্ববর্তী 
'আলোচনাঁকারিগণের উল্লেখ করিয়া (তাহার মধ্যে বাগচী সাহেবের গ্রন্থের 
নামও রহিয়াছে) আমি লিখিয়াছি--“এই সকল গ্রন্থ হইতে আমি যথেষ্ট 
সাহাধ্যপ্রাপ্ত হইয়াছি* (ভূমিকা 1১০ পৃঃ)। তৎপর “সঙ্কেত-বিবৃতিতেও 
প্রবোধবাবুর গ্রন্থ “খ* রূপে চিহ্নিত হইয়াছে (ভূমিকা, ৫1/০ পৃঃ দ্রষ্টব্য )। 
অতএব আমার পক্ষে অপরাধের কাজ কিছুই হয় নাই বলিয়া আমি বিশ্বাস 
করি। আধুনিক প্রথা পাঠাত্তর সঙন্গিবিশের নিম এই যে, বে'পাঠ গ্রহণ 
কর! হয় না, কেবলমাত্র তাহারই নির্দেশ প্রধান করা হয়। আমি তাহ! 
করিয়াছি বলিয়াই বোধ হয় “বিশেষভাবে উক্লেখ করি নাই” এই ভ্রান্ত ধারণার 
উৎপত্তি হইয়! থাকিবে । কিন্তু আমার প্রধান আপত্তির কারণ এই যে, শ্ররোধ' 
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বাবু লিখিয়াছেন--“তন্মধ্যে প্রায় ২৪*টি আমার সংশোধিত পাঠ।” অথচ কি 
কারণে যে এই পাঠ-সাম্য সংঘটিত হইয়াছে তাহা বিবেচন! কপ্পিবার তিনি 
অণুমাত্রও প্রয়োজনীয়ত1 অনুভব করেন নাই। অতএব বাধ্য হইয়া আমাকে 
প্রথমতঃ এই আলোচনাতেই প্রবৃত্ত হইতে হইতেছে । আমার উক্তি উদ্ধত 
করিয়। প্রবৌধ বাবুই লিথিয়াছেন যে, আমি প্রায় সর্বত্রই সংস্কৃত টাকা 
অবলম্বন করিয়া অগ্রসর হ্ইয়াছি, আর তিনি ইহার তিব্বতীর' অনুবাদ 
অবলগ্বনে পাঠ-নি্য়ে প্রবৃত্ত হইয়াছেন। অতএব উভয়ের আদর্শ একই বলিয়া 
যে পাঠসাম্যের কারণ নির্দেশ কর! বাইতে পারে, তাহা] তিনি অণুষাত্রও 
বিবেচনা করা সঙ্গত মনে করেন নাই, বরং মৌলিকত্বের দাবী করিয়া 
বৃসিয়াছেন। দৃষ্টান্ত স্বরূপ প্রথম চর্য্যাটিই গ্রহণ করা যাউক। ইহার প্রথম 
পাঠাস্তরে রহিয়াছে “পইঠো”, অথচ ইহা! পরিবপ্তিত করিয়া বাগচী মহাশয় 
“পইঠা” পাঠ গ্রহণ করিয়াছেন, কিন্তু কোন কারণ নির্দেশ করেন নাই । আমার 
ধারণা এই যে, মুদ্রিত গ্রন্থে যে পাঠ রহিয়াছে, উপযুক্ত কারণ ব্যতীত তাহা 
পরিষ্তিত করিবার অধিকার আমাদের নাই। এই জন্যই আমি লিখিয়াছি-_- 
“পাঠাস্তরে পইঠো-_ প্রবিষ্ট হইতে । কিন্তু এই হর্ধযার শেষ ছুই পঙ্ত্তিতে 
“্িঠা* ও “বইঠা” রহিয়াছে বলিয়া “পইঠা* পাঠই গৃহীত হইল।” ইহ! বাগচী 
মহাশয়ের অনুকরণ বল! যাইতে পারে কি? ইহা! ত অস্বীকার করা যায় ন! 
যে, প্রবিষ্টঃ হইতে পইঠো৷ পাঠই সংস্কতের অধিকতর নিকটবর্তী । এই সন্দেহ 
আমার মনে জন্মিয়াছিল বলিয়াই আমি পাঠ-পরিবর্তনের কারণ নির্দেশে যত্ববান 
হুইয়াছিলাম। সংস্কত হইতে পালি-প্রারুত্তের ।মধ্য দিয়া কেবল শবাগুলির 
অপচয়ই সংঘটিত হইয়া! আসিতেছিল, কিন্তু চর্য্যার সময়ে যে পুনরায় সংস্কত- 
আদর্শ ধীরে ধীরে প্রতিষ্ঠিত হইতে আরম্ভ করিয়াছিল, তাহ ত্ী পইঠে! ( এব 
পঞ্চ, চঞ্চল প্রভৃতি শব্ধ ) হইতেও বুঝিতে পারা যাঁয়। আমার দ্বিতীয় পরিবর্তন 
ঘিঢ়, কারণ টাকাতে_“দৃঢ়ং যথা! ভবতি” লিখিত রহিয়াছে। আমার তৃতীয় 
পরিবর্তন মরিআই স্থানে মরিঅই, যেহেতু টীকাতে “ক্রিয়তে” এবং “জিয়ন্তে” 
রহিয়াছে। অতএন অস্ত্যান্প্রাসৈর সাঁমগ্রস্তের জন্য মরিঅই। আমি যে এই 
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টাকা দ্বারা চালিত হইয়াছি তাহার প্রমাণ স্বরূপ উল্লেখ করা যাইতে পারে যে, 
আমার গ্রন্থেই লিখিত আছে--“করিঅই-_ক্রিয়তে ; মরিঅই-_ভ্রিয়তে” (৪ পৃঃ 
্রষ্টব্য)। বাগচী মহাশয়ের গ্রন্থের দ্বিতীয় পৃষ্ঠায়, যেখানে তিব্বতীয় অন্থবাঁদের' 
আলোচন1 রহিয়াছে, তাহাতে এই ক্রিয়তে বা ঘ্রিয়তের উল্লেখ নাই, অথচ প্র 
গ্রন্থেরই ১০৭পৃঃ তিনি যে করিঅই, মরিমই লিখিয়াছেন তাহা! এই সংস্কৃত টাকা 
অনুসরণ করিয়া নহে কি? আমি ষদ্দি তাহাই অনুসরণ করিয়া করিঅই, 
মরিঅই লিখিয়া থাকি, তাহাতে তিনি কোন্‌ যুক্তিবলে মৌলিকত্বের দাবী 
করিতে পারেন? কিন্তু ইহার পরেই আমাদের মতদ্বৈধ উপস্থিত হইয়াছে। 
প্রবোধ বাবু লিখিয়াছেন-- 

এড়িএউ ছান্দকবান্ধ করণ কপটের আস) 
সুনুপাঁখ ভিড়ি লেহুরে পাস ॥ 
এবং তাহার গ্রন্থের প্রথম পৃষ্ঠায় তিব্বতীয় পাঠের সংস্কৃত অনুবাদে লিখিত 
হইয়াছে-_- 
পরিত্যজ্য ছান্দ-বান্ধ-করণং কপটন্ত দানম্‌। 
শৃন্ততাঁপক্ষকে পাশ বন্ধনং [কুর] রে ॥ 
অথচ ইহার সংস্কৃত টাকায় পাঁওয়া! যায়-- 
পশ্চাচ্ছন্দমমোডিডয়ান-করণািবন্ধষিহায় শৃন্যতাপক্ষকেতি নৈরাত্মবধর্মপাঁশমিতি 
সমমীপং ত্দীয়ালিঙ্গনং কুরু । রে সন্বোধনহং। ভে৷ মোক্ষণীলাঃ। 
কিন্তু তিব্বতীয় অন্থুবাদ অনুসরণ করিয়া বাগচী মহাঁশয় ইংরাজী ভাষায় 
চরধ্যায় ব্যবহৃত শবগুলির যে ব্যাখ্যা প্র্কান করিয়াছেন তাহ! অভিনব বলিয়া 
বোধ হয়, যথা --ছন্দ-অর্থে--10 ছ500 109850৩1700 80101) 00 95161 
19£0)017--012000572, 0119100581, 01151005 (7700, 0805) [2 


॥ 


3606811 128203 00 9360 0026176. করণম্অর্থে 00 108106) 00 
01808800018, ইহা ব্যতীত একটি “কপট' শবের আমদানী হইয়াছে, যাহার; 
অর্থ নাকি 2০০৪1, ইহার পরে তিনি লিখিয়াছেন_-৮106 10580 
00121 51500 01681, 1 06225 1501061100080 £16ি 206 00৩15 
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এখন আমার বক্তব্য এই যে, তিব্বতীয় এই অনুবাদে সংস্কৃত টাকাটির ভাব্‌ 
প্রকাশিত হইয়াছে কিন ইহাই প্রধান বিবেচ্য যিষয় । সংস্কৃত টী্কায় কোথাও 
“কপট”-এর কথা ন'ই। যদ্দি তিব্বতীয় টাকাটি সংস্কৃত টাকার রা ই লিখিত 
হইয়া থাকে, তাহ। হইলে এই কপটের সন্ধান প্র টীকাতে পাওয়] যাইতেছে 
কেন? অথচ ইহা অবলম্বন করিয়! বাগচী মহাশয় “করণ কপটের 'আস” পাঠ 
ধার্য করিয়াছেন । “ছন্দ, -অর্থে ছাদ্বন”, ইহাতেও আর এক নৃতনত্বের সন্ধান 
পাওয়া যায়। এই *ছন্দ'ই যদি “বন্ধ” হয়, তাহা হইলে টাকায় যে আর একটি 
বিন্ধ' রহিয়াছে তাহাতে পুনরুক্তি দোষ হয় নাকি? তিব্বতীয় টাকার উপরে 
যে আমি সর্বত্রই আস্থা স্থাপন করিতে পারি নাই, তাহার একটি কারণ ইহাতে ও 
নির্দেশিত হইতে পারে । এই আদর্শ আমি গ্রহণ করিতে পারি নাই বলিয়াই 
“নিম্নলিখিত পাঠ ধার্য্য করিয়াছি 

এড়ি এউ ছান্দক বান্ধ করণক পাটের আস। 
স্ন্ুপাখ ভিতি লেনবে পাস ॥ 

“এভিএউ” শব্দটি সুনীতি বাবুও সমর্থন করিতে পারেন নাই, অথচ ইহাকে 
পৃথক করিয়া “এড়ি” এবং “এউ” পাঠ গ্রহণ করিলে অর্থসঙ্গতি ঘটে । এতদ্‌- 
শব্ধ জাত “এউ” সুনীতিবাবু তাহার গ্রন্থের ৮৩৪ পৃষ্ঠায় সমর্থন করিরাছেন। 
ইহার অর্থ “এই” । অতএব আমার পাঠের অর্থ হয়--ছন্দের (বাসনার ) এই 
'বন্ধন এবং করণের ( ইন্দ্িয়ের ) পারিপাট্যের আশা পরিত্যাগ করিয়া শৃন্ঠতা- 
পক্ষের দিকে (ভিতি ) সামীপ্য পাতি কর।” ইহার পূর্ববর্তী ছুই পংক্তিতে 
'ধ্যানধারণ? প্রভৃতির দ্বার! যে চিরস্থায়ী মহাসুথ লাভ কর' বায় না তাহা বধিত 
'হইয়াছে। কিন্তুকি করিলে যে ইহা লাভ কর! যাইতে পারে, তাহার উপায় 
নির্দেশের জন্য বল! হুইল “বাসনার বন্ধন ও ইন্দ্রিয়ের পারিপাট্যের আশ 
পরিত্যাগ কর। অনেক চর্ধ্যাতে, এবং 'এই চর্য্যার প্রথম ভাগেই বাসনার 
দ্বারাই ষে চিত্তচাঞ্চল্য উপস্থিত হয় তাঁহার উল্লেখ রহিয়াছে, এবং বাসনাধার চিত্ত 
হইতেই মোহ, উদ্ভূত হইয়া! আমাদিগকে সংসারে আবদ্ধ করে। বাসনা” 
ব্দাত এই মোহ পরিত্যাগ করিলেই মুক্তি, ইহ পুনঃ পুনঃ চর্ধ্যাতত্ধে প্রচারিত 
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হুইয়াছে। অতএব "ছান্দক বান্ধ” এবং “করণক পাটের আস” পাঠই সঙ্গত 
বলিয়া আমি বিবেচনা করি। তিব্বতীয় পাঠে “করণক-এর “ক, মূল গ্রন্থের 
পাটে*র সহিত যুক্ত হইয়। 'কপটের' স্থষ্টি করিরাছে। বাগচী মহাশয় “ভিডি” 
শবে আর এক নৃতনত্বের আমদানী করিয়াছেন, কারণ মুল গ্রস্থে আছে “ভিতি* 
অর্থাৎ শৃন্ঠতাপক্ষের দিকে । তিব্বতীয় অনুবাদে কি ছিল তাহার সন্ধান 
বাগচী মহাশয় প্রদান করেন নাই, এবং সংস্কৃত টাকাতেও ইহা পাঁওয়া যাঁয় না, 
এই অবস্থায় “ভিতি”কে “ভিড়ি”তে পরিবন্তিত কর! সঙ্গত হইয়াছে কি? 
বিশেষতঃ যখন ভিতি পাঠ গ্রহণ করিয়াও অর্থসঙ্গতি রক্ষিত হয়, তখন এই 
পরিবর্তন সম্পূর্ণই অধিকার-বহিভূতি বলিয়া বিবেচিত হুইবে। অনান্য 
পরিবর্তনের মধ্যে টাকার “্ধ্যানবসেন” হইতে “ ঝাঁণে”, এবং “উপবিষ্ট” হইতে 
“বইঠাংর উল্লেখ করা যাইতে পারে! অতএব সংস্কৃত টাকা অবলম্বন 
করিরা য়ে আমি অগ্রসর হুইয়াছি তাহা বুঝিতে পারা বায় । প্রবোধবাবুর গ্রস্থ 
পূর্ব্ব প্রকাশিত হইয়াছিল বলির যে সকল পাঠ সংস্কৃত টীকা অবলগ্বনে তিনি 
নির্দেশিত করিয়াছিলেন, তাহাদের সহিত আমার গৃহীত পাঠের সামঞ্ন্ত 
লক্ষিত হয়। তথাপি আমি যে বিনা বিচারে পাঠ-নির্দারণে প্রবৃত্ত হই নাই 
তাহা পূর্ধোদ্ধত পাঃ-বিভিন্নতা হইতে অনুমিত হইতে পারে। কিন্তু ছঃখের 
বিষয় এই যে, আমার গ্রন্থ প্রকাশিত হইবার পরে প্রবোধ বাবুর অন্তায় 
প্ররোচনায় একদল লোক ( যাহারা কখনও চর্ধ্যা লইয়া আলোচন! করেন নাই ) 
ইহাকে “চৌর্ধ্যপদ” আখ্যায় অভিহিত করিয়াছিল। ইহারা এতই গর্থিত বে, 
অন্তের যে কিছু বলিবার আছে, তাহ! বিবেচনা করিবার অগুমাত্রও 
প্রয়োজনীয়তা অন্থভব করে নাই। আজ, এই উপলক্ষে বাগচী মহাশয় 
আমাকে উত্তর দ্বানের স্থযোগ প্রদান করিয়াছেন দেখিয়া! তাহার নিকট কৃতক্ঞ 
রহিলাম। 

আমার মহা অপরাধের কাঁজ হইয়াছে এই যে, আমি প্রবোধ বাবুর-_ 
1 8770 006 0096 16 /83 ৪107050 10705851015 00101670160 096 5০168 
10১09 07৩ 0510 ০ 11562 হত উজিয অমর্থন করি নাই। 
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আমার ধারণ! এই যে, সংস্কৃত টাক! হইতে তাহার অনুবাদ যে অধিকতর নির্ভর” 
যোগ্য তাহা পাঁগলেও বিশ্বাস করে না। এই অন্য আমি লিথি্াছিলাম__ 
“টীকা রচিত হইবার কতকাল পরে এই অনুবাদ করা হইয়াছিল, তাহার সন্ধান, 
পাওয়া যায় না, এবং যিনি অনুবাদ করিয়াছিলেন তাহার এই) ধর্মতত্বে 
প্রবেশাধিকার কিরূপ ছিল তাহাও জানা যাইতেছে ন1। এ অবস্থায় সংস্কৃত 
টাকাটি ষে তাহার অনুবাদ অপেক্ষা অধিকতর নির্ভরযোগ্য তাহা সহজেই 
বুঝিতে পারা যায় ।” ইহা! তিব্বতীয় ভাষার পাণ্তিত্যাভিমানী ব্যক্তিগণের 
সন্তোষ-বিধান করিতে পারে নাই | কিন্তু ইহার ব্যাখ্যা অতি সহজ । ইংরাজী 
হইতে বাঙ্গালার অনুবাদ করিতে হইলে উভয় ভাষাতেই প্রাজ্ঞ হওয়া 
প্রয়োজনীয় । কিন্তু কোন বিশেষ বিষয়ের ( যেমন দর্শন শাস্ত্রের ) কোন গ্রন্থের 
অনুবাদ করিতে হইলে পাণ্ডিত্য ব্যতীত দ্র্শনেও অভিজ্ঞ হওয়। প্রয়োক্ধনীয় । 
দৃষ্টান্ত স্বরূপ আমি ৩৩ সংখ্যক চর্্যার প্রথম চারি পঙক্তি লইয়া আলোচন! 
করিয়াছিলাম-- 

টালত মোর ঘর নাহি পড়িবেষী। 

ইাড়ীত ভাত নাহি নিতি আবেশী ॥ 

বেঙ্গ সংসার বড হিল জাঅ। 

হুহিল ছুধু কি বেণ্টে যামাঅ ॥ 

শেষ দুই পঙক্তির সংস্কৃত টাকায় রহিয়াছে--“বিগতা্ যন্ত স ব্যঙগঃ। 
অঙ্গশৃন্ঠত্বেন তং প্রভাম্বরবোদ্ধব্যৎ। অঙ্গস্ত ষড়গতৌ সয়তি গচ্ছতীতি সয়ঃ 
তদ্েব বাযুরূপং তেন ব্যঙ্গেন প্রভাম্বরেণ বিজ্ঞানপরশ্চোদদিতঃ1 
প্রবোধ বাবু লিখিয়াছেন--“বেঙ্গ সংসার বড় হিল জাঅ” অর্থে--41$ 15 (1১৩ 

90311 ০65, ?০5 41010 £963 ০0. 1006831051৮ সংস্কৃত টীকাটি যিনি 
পাঠ করিয়াছেন তিনি বেঙ্গের সংসার বাড়িয়াই যায়, ইহা বলিতে পাবেন 
দেখিয়া আশ্চর্য্য হইতে হয়। টাকায় বলা হইয়াছে যে, নিরবয়ব সংসারের 
ধারণা বাঁড়িয়াই বাইতেছে । “ এখানে “অঙ্গ” এবং “প্রভাম্বর” শব্দ দুইটির অর্থ 
অতীব প্ররোদ্ষনীয় ৷: ২১ সংখ্যক চ্ধ্যায় চঞ্চল মুখিকরূপ চিত্তের “ভব শ্বকা য়ং” 
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বল! হইয়াছে । আর ২৭ সংখাক চর্য্যার টাকাতেও “সংবৃত্তবোধিচিত্তো হি 
ভবঃ” বলা হইয়াছে । অতএব স্পষ্টই দেখা যাইতেছে যে, সংবুত্তবোধিচিত্তের 
( অবিগ্ভাবৃত বা) এই ভব বা সংসারই স্বকায়। ইহাই চিত্তের অঙগস্বরূপ। 
এই অঙ্গের ধারণা যখন গত হয়, তখনই প্রভাম্বরতায় প্রবেশ করা যায়, 
অর্থাৎ__ 
ভবন্তৈব পরিজ্ঞানে নির্ধাণমিতি কথ্যনে। 

ভবের স্বরূপ সম্বন্ধে জ্ঞান লাভ হইলেই নির্বাণ লাভ হয়। এই অঙ্গ-তত্ব 
এইভাবে বনু চর্ধ্যাতেই ব্যাখ্যাত হইফ্বাছে। প্রভান্বর অর্থে ৫০ সংখ্যক চর্য্যার 
টাকায় “প্রভাম্বরচতুর্থেন শৃন্তেন” বলা হইয়াছে, যাহার নামান্তর নির্বাণরূপ 
শূন্ততা। অতএব ৩৩ সংখ্যক চর্যার টাকায় বলা হইয়াছে বে, অঙশূন্যতা 
দ্বারা এ নির্বাণরূপ প্রভাম্বর শূন্যতা বুঝিতে হইবে । অতএব এই চর্্যার 
দ্বার্শনিক ব্যাথার বেঙ্গ সাপকে তাড়ন। করে, বা! বেঙ্গের সংসাঁর বাঁড়িয়াই 
বায়, এইরূপ ব্যাখ্যার কোনই সার্থকতা নাই। সংস্কৃত টাকাঁট বুঝিতে পারিলে 
উক্ত প্রকার ব্াখ্য। প্রদান করিতে পারা যায় কি? অথচ প্রবোধ বাবু 
আমার্দিগকে তাহাই প্রদান করিয়াছেন, এবং ইহ] প্রতিষ্ঠিত করিবার জন্য 
তাহার প্রবন্ধে লিখিয়াছেন-_-“সর্পতি ( সন্তয়তি বা) গচ্ছতীতি সর্পঃ,৮ অর্থাৎ 
তিব্বতীয় অনুবাদে নাকি (বাহার কোন উল্লেখই তিনি পূর্বে তাহার গ্রন্থে 
করেন নাই) সংস্কৃত টাকার “সয়তি” স্থানে সর্প তি, এবং সয়ঃ স্থানে সর্পঃ হইবে । 
অর্থাৎ ভেকেন সর্পঃ এব তাঁড়িতঃ, কারণ প্রবোধ বাবুর মতে বিজ্ঞানসবাযু্, 
সর্প, আর বেঙ্গ-্ব্যঙ্গ-গ্রকৃতি-প্রভাম্বর, অতএব প্রকৃতি-প্রভাম্বরের দ্বার! 
বিজ্ঞানরূপ সর্প নিয়ন্ত্রিত হচ্ছে । ছুঃখের বিষয় যে, ইহাও সংস্কৃত টীক1 দ্বারা 
সমধিত হয় না, কারণ সেখানে আছে--“তেন ব্যঙ্গেন প্রভাম্বরেণ বিজ্ঞান- 
পরশ্চোদ্িতঃ*, অর্থাৎ নিরবনব সংসারের ধারণা রূপ প্রভাম্বর-শৃন্তাত! 
আমাদিগকে শ্রেষ্ঠ বিজ্ঞানের দিকে প্রেরণ করে। এখানে ষে শ্রেষ্ঠ বিজ্ঞানের 
উল্লেখ রহিয়াছে তাহা! কি? বিজ্ঞান অর্থে বিশিষ্টান্ভূতি। তাহা যে কিরূপ, 
তাহা উক্ত চারি পঙ্ক্তিতেই বিবৃত রহিয়াছে, বা-আমি এখন এমন স্থানে 


১২৪ বাঙ্গাল সাহিত্য 


অধিষ্ঠিত রহিয়াছি যে, প্রতিবেশীরপ গ্রাহ্ৃ-গ্রাহকভাব আমার দূরীভূত হইয়াছে, 
আমার দেহের মধ্যে চিত্ত নাই, এবং এই অচিত্ততায় আমি ই প্রবেশ 
করিতেছি । নিরবয়ব সংসারের ধারণা আমার বাঁড়িয়াই চলিমাছে, আর' 
আশ্চর্য এই যে, বজাগার হইতে আগত আমার এই বোধিচিত্ত মুল মহাস্ত্থ- 
চক্রে পুনরাঁয় গমন* করিতেছে । এই পরম-বিজ্ঞানের কথাই ই চর্য্যার 
বক্তব্য বিষয়। 

তারপর প্রবোধ বাবু লিখিয়াছেন-[১০ 09178, ৮৩৯: 1095 “আবেশী” 
( আবেশিক ) ৮1100 0068105 ০8. 01695৮, [10610005210 050915001 
1)90 10101021019 1১৩00161011) পরিবেশ (পরিবেশ ) ৮/10101) 106205 0০ 
015010018, 6০ 981৮০.” অথচ ইহার টাকাঁতে আছে-_“যোগীন্দ্রো। নিত্যৎ 
তমাবিশতি”, অর্থাৎ নৈরাত্মতায় ফোগী নিত্য প্রবেশ করেন । এই প্রবেশ 
করাকে যদি তিব্বতীয় অনুবাদে অতিথিতে পরিণত করা হইয়া থাকে, তাহা 
হইলে বলা যাইতে পারে বে, প্রবোধ বাবু তিব্বতীয় অনুবাদের যে প্রশস্তি 
রচনা! করিতেছেন তাহ সঙ্গতই হইয়াছে! আমার পক্ষে কিন্তু এই জাতীয় 
আবঙ্জনায় বিশ্বাস স্থাপন করার প্রবৃত্তি হ্য় নাই। হাঁড়ীতে ভাত নাই, 
অতিথি আসিয়াছে, এবং তাহাকে পরিবেশন কর হইতেছে, তিব্বতীয় অন্থবাদে 
য্ধি এই সকল ব্যাখ্যা প্রদত্ত হইয়া থাকে, তবে তাহাকে সংস্কৃত টাকার অনুবাদ 
বলা যাইতে পারে বলির বিশ্বাস করিতে পারা যায় কি? আর ইহাই 
অবলম্বন করিয়া চর্যযার পাঁঠ-নির্ণয়ে প্রবৃত্ত হওয়া সঙ্গত কিন], তাহা বিশে বজ্ঞগণ 
নিষ্ধীরিত করিবেন। এইজন্য আমি সর্ধত্র তিব্বতীয় অনুবাদের উপর আস্থা 
স্থাপন করিতে পারি নাই। প্রবোধ বাবু পিখিয়াছেন--“মণীন্দ্রবাবুর এ উক্তি 
যদি সত্য হয় তাহলে চর্ধ্যাপদের পাঠ ও অর্থ-নির্য়ে তিব্বতী অনুবাদের কোঁন 
মুল্য থাকে ন।৮ আমার এই উক্তি সঙ্গত কিন। তাহা নির্ধারণের ভার এখন 
পাঠকগণের উপর অর্পণ কর! যাইতে পারে । কিন্তু একটি সন্দেহ আমার মনে 
জাগরিত হইয়াছে । সংস্কৃত টাকার অনুবাদ যদি তিব্বতীয় ভাষার হইয়া থাকে, 
তাহা হইলে এত বিভি্বতার কারণ থাকিতে পারে না। আমার যেন বোধ 


১ষ্ঠাপদ ১২৫ 


হয় প্রবোধ বাবুই আমাদিগুকে ইহার প্ররুত মর্ষের সন্ধান দিতে পারেন নাই। 
তিনি যদি টাকাগুলির অনুবাদ করিয়া প্রকাশিত করিবার কষ্ট স্বীকার করেন 
তাহা হইলে আমাদের মহা! উপকার হইতে পারে। নতুবা ৮ম পঙ্.ক্তির সাধী 
(সাধু) যে কিরূপে কোট্টপালে পরিণত হয়, তাহ! আমরা বুঝিতে পাবি ন1। 
পূর্বে কোটালদের সাধু খ্যাতি ছিল ধরিয়া লইলেও বলা যাইতে পারে ষে 
অন্ততঃ এরূপ একট] শব্দ সংস্কৃত টাকাতে পাইবার আমরা আশ! করিতে পারি। 
নতুবা তাহাকে অনুবাদ বল! যাইতে পারে না। ইহা নূতন আমদানী । এখন 
ইহ? অবলম্বন করিয়া যদি সাধী স্থানে কোটাল, এবং আবেশী স্থানে অন্ভিথি 
বসাইয় চর্য্যার পাঠনির্ধারণ করিতে হয়, তাহ! হইলেই বেতালের বৈঠক 
বসিতে পারে। 

তারপর আমার প্রদত্ত কয়েকটি পাঠের উল্লেখ করিয়া প্রবোধবাবু তাহার 
প্রবন্ধে লিখিয়াছেন-_“এ পাঁঠগুলিও ঠিক তাঁর নিজন্ব নয়, কতকগুলি পাঠে 
মূল পুঁথির লিপিকর প্রমাদগুলিই সংরক্ষণের চেষ্টা করা হইয়াছে, যেমন-__ষষহর, 
বহজ, যিআলা, বিহ্ে প্রভৃতি।” প্রবোধরাবু কি মনে করেন যে, তিনি 
আমাকে প্রা্টীন পুথি সম্পাদনের রীতি শিক্ষা দিতেছেন? এ পর্য্স্ত সকলেই 
প্রাচীন পুথির বর্ণ-বিস্তাস রক্ষা করিয়াই গ্রন্থ-সম্পাদ্দন করিয়া! আসিয়াছেন, 
বিশেষতঃ চর্য্যার ন্যায় প্রাচীনতম পুথির সম্পাদন কালে যে ইহা কত 
প্রয়োজনীয় তাহ অভিজ্ঞ ব্যক্তিমাত্রেই স্বীকার করিবেন। এই জন্থই আমি. 
আমার গ্রন্থের ভূমিকায় ( ৪%০-৩/০ পৃঃ দ্রষ্টব্য ) লিখিয়াছিলাম-বাঙ্গালায় 
বিভিন্ন জ, ন, ব,ও স'এর উচ্চারণে বিশেষ পার্থক্য লক্ষিত হয় না। ইহা 
বাঙ্গালার নিজস্ব বিশিষ্টতা। আমরা এখন এই বিভিন্নতা প্রদর্শন করিবার, 
জন্য শব ব্যবহার করিয়া ( তালব্য ) শ, (মুর্ঘন্ত ) ষ, (দস্ত্য ) স প্রভৃতি পাঠ 
করিয়। থাঁকি।' চর্য্যার আদর্শ পুথি লিখিত হইবার কালেই এই উচ্চারণ" - 
বিভিন্নত! লুপ্ত হইয়া গিয়াছিল। বথা--মণ (চরধ্যাঁ-২* ), অথচ মন (চর্য্যা' 
--৩০)। ৫* সংখ্যক একটি চর্ধযাতেই--শবর, যবরাদী, সবর লিখিত 
হইস্নাছে। এমন কি সংস্কৃত টীকাতেও ইহার প্রভা লক্ষিভ 'হুয়, যথা. 


১২৬ বাঙ্গাল সাহিত্য 


“দ্ধ ধন্মতাপীঠিকাৎ প্রাকৃত ভাসয়া রচয়িতুমাহ' ইত্যাদি কে, ২ পৃ)। এখানে 
স্দ্ধ ও ভাসয়া লক্ষণীয় । পরবর্তী সংস্করণগুলিতে সংস্কতের আদর্শে এই বর্ণ- 
বিন্যাস শুদ্ধ করিয়া! দেওয়। হইয়াছে, কিন্তু তাহা সঙ্গত 9৫৯, হয় না।” 
আদর্শ পুথিতে বদি ধষহর থাকিয়! থাকে, তাহা হইলে তাহা! সংশোধিত করিয়া 
শশহর লেখা সঙ্গত কি? বিশেষতঃ যখন এই বর্ণবিস্তাস-রীতি লক্ষ্য করিয়। 
আমরা প্রা্টীন বাঙ্গালার উচ্চারণ-প্রথার সন্ধান পাই, তখন উ সকল পাঠ রক্ষা 
করা যে কত প্রয়োজনীয় তাহা বুঝিতে পারা যাঁয়। বাগচী মহাশয় ইহা 
লিপিকর-প্রমাদ বলিয়াছেন । যদ্দি তাহাই হইত তাহা হইলে শাস্ত্রী মহাশয়ের 
দৃষ্টি এড়াইত কি? আমরা দেখিতেছি বে, বাগচী মহাশয় যেন শাস্ত্রী মহাশয়ের 
তায় বুড়া দ্া্ধাকে তর্পণ শিখাইতে প্রয়াস পাইঘ়াছেন। অতএব ষষহর স্থানে 
শশহর বা সসহর লেখা স্বৈরাচার মাত্র । 

তারপর তিনি লিথিয়াছেন-_-“কতকগুলি নৃতন পাঠের সমর্থনে কোন যুক্তি 
দ্বেওয়। হয় নাই-_খাআ, চোরে (২) ইত্যাদি” ইহ] ইচ্ছাকৃত সত্যগোপনের 
চেষ্টা মাত্র, কারণ ২ সংখ্যক চর্ধযার প্রথম ভুই পড.ক্তি উদ্ধত করিয়াই আমি 
লিথিয়াছি (ভূমিকা, ৪/০ পৃঃ দ্রষ্টব্য )-- 
| ছুলি ছুহি পিট ধরণ ন জাই। 

রুখের তেন্তলি কুম্ভীরে খাঅ ॥ 

সাধারণতঃ বুঝা! যায় যে, এই দুই পঙ.ক্তিতে অন্ত্যান্ প্রাসের মিল নাই, 
অতএব এখানে কবির অক্ষমতাই প্রকাশ পাইয়াছে। কিন্তু ইহার প্ররুত 
কারণ এই যে, কুন্তীরে খাঅলকুভ্তীরেণ থাক্ষিতম্-_কুন্তীরে খাইঅ-_কুস্তীরে 
খাঅ। অতএব এখানে অকারের ই--শ্রুতি ম্বাভাবিক। সেইরূপ এই 
চর্ধ্যাতেই জাগঅ, মাগঅ, ভাঅ, জাজ প্রনৃতি পদ রহিয়াছে ।” আমি ত 
মনে করি যে, পুথিতে যে পাঠ আছে যুক্তিসহ তাহার সমর্থন করাই সঙ্গত, না 
পাঁরিলে অবশ্ই অন্ত পাঠ গ্রহণ করা৷ যাইতে পারে। অকারের এই ই-শ্রুতির 
লন্তাবন! না! থাকিলে যাতি--জাই-_জাঅ হইত ন]1। 

আমার দ্বিতীয় অপরাধ এই যে, প্রবোধ বাবুর চৌরী পাঠের পরিবর্তে আমি 


চধ্যাপদ ১২৭ 


চোরে পাঠ গ্রহণ করিয়াছি। কিন্তু এই পদেরই ৬ পঙ.ক্তিতে প্রবোধ বাবুও 
“চোরে” পাঠ গ্রহণ করিক়্াছেন । আবার ৩৩ সংখ্যক চর্য্যার পাঠেও “চৌর” না 
লিখিয়া “চোর” লিখিয়াছেন। একই চর্য্যায় এইরূপ পাঠ বিভিন্নতা দুর করিবার 
জন্য আমি সর্বত্রই “চোর” পাঠ গ্রহণ করিয়াছি। ইহা আমার অপরাধ 
হইয়াছে কি? সংস্কৃত টাকার “চৌরেণ* হইতে পচৌরেঁ” হইতে পারে, চৌরী 
হয় না। . বিশেষতঃ এ চর্ধ্যারই পরবর্তী টাকায় “প্রভাম্বর চোরেণ” রহিরাছে। 
আমি সামঞ্জন্ত বিধান করিয়াছি মাত্র । 

তৃতীয় চর্য্যায় আমি সান্ধ ও কান্ধ পাঠ গ্রহণ করিয়াছি । প্রবোধ বাবুর 
পাঠ সান্ধে ও কান্ধে। এখন সংস্কৃত টাকাটি গ্রহণ করা যাঁউক। তাহাতে 
আছে--"ভে বালযোগিন্, * * যেনাত্যাসবিশেষেণ অজরামরত্বৎ দৃঢম্ন্ধং 
লভলে তৎ কুরু।” অতএব স্পষ্টই বুঝা যাইতেছে যে, ইহা অনুজ্ঞার বচন। 
স্ুতরাৎ নাম ধাতু স্বন্ধ হইতে কান্ধ+অনুজ্ঞার ত, থ জাত অ যোগে কান্ধ। 
ইহার সহিত পূর্ববর্তী পঙক্কির অন্ত্ানপ্রাসের মিল রাখার জন্ত সান্ধ। 
অতএব পরিবর্তন করিতে হইলে সান্ধে স্থানে সান্ধ পাঠই সঙ্গত। কিগ্ত 
প্রবোধ বাবু সান্ধে অপরিবন্তিত রাখিয়। কান্ধ পরিবপ্তিত করিপ্লা কান্ধে 
লিখিয়াছেন। কান্দে পদে অন্ুজ্ঞার ভাব প্রকাশিত হয় না। টীকাটি বে 
আমি কত সতর্কতার সহিত অনুসরণ করিয়াছি, তাহা! ইহা! হইতে বুঝা যায়। 

চতুর্থ চর্য্যায় প্রবোধ বাবুর পাঠ ঘাণ্ট এবং পীবমি। কিন্তু আমি ঘাটি ও 
পিবমি পাঠ গ্রহণ করিয়াছি বলিয়া আমার প্রতি দোষারোপ কর! হইয়াছে। 
ইহার উত্তর দিবার আমার প্রয়োজন আছে ,বলিয়াও মনে হয় না, কারণ 
শহীহুল্লা সাহেবও ঘাঁটি এবং পিবমি পাঠই গ্রহণ করিয়াছেন। পঞ্চম সংখ্যক 
চ্ধ্যাতেও প্রবোধ বাবুর ভবনই এবং পাটির পরিবর্তে উক্ত শহীহুল্লা' সাহেবই 
ভবণই এবং পাটা পাঠই গ্রহণ করিয়াছেন। 
: ষ্ঠ চর্যযায় প্রবোধ বাবু পরবর্তী পঞ্থক্তির পইসই”র সহ সিলাইবার অন্ত 
দীসই পাঠ গ্রহণ করিন্নাছেন। কিন্তু শাস্ত্রী যহাশয়ের গ্রন্থে “দীলঅ” সুজিত 
ইনার , ইহা যে ই-ললীতির, নত, হইনজাছে, তাহা দ্বিতীয় রা সধীর 


১২৯ বাঙ্গীলা সাহিত্য 


আলোচনায় পূর্বে উল্লেখ ক্রা হইয়াছে। এই পরিবর্তন অনাবস্তক। আমি 
যথাসম্ভব মুদ্রিত গ্রন্থের পাঠ রক্ষা করিবার চেষ্টা করিয়াছি মাত্র 

ঘশম চর্য্যায় প্বাহিরি” ও পজাহ সো” পাঠ শহীহুল্ল হর গ্রহণ 
করিয়াছেন। শব্স্থটীতে আমি লিখিয়াছি সং-বহিঃ_-বাটির+সপ্তশীর_ 
হিজাতই। ইহারই পরবর্তী পরিণতিতে এ। অতএব “ঝাঁহিরি” পাঠই 
অধিকতর সমর্থনযোগ্য । আশ্চর্য্ের বিষয় এই যে, ভাষাতাত্বিক প্রবোধ বাবু 
ইহা লইয়াও আপত্তি উত্থাপন করিয়াছেন। সংস্কৃত টাকার পগচ্ছসি” হইতে 
পজাহসি” হইতে পারে, “জাহসো” হয় না। অতএব এই সো যে সংসঃ 
হইতে উৎপন্ন হইয়া “সে” অর্থে ব্যবহৃত হইয়াছে তাহ শহীছুল্লা সাহেবের 
অনুবাদ “যাও সো” হইতেও বুঝিতে পারা ষায়। আমি চৌষঠঠী লিথিয়াছি 
বলিয়া প্রবোধ বাবুর গোঁসা হইয়াছে, কিন্তু ১২ সংখ্যক চর্য্যার় তিনিই “চউষঠূঠি” 
পাঠ গ্রহণ করিয়াছেন । 

১১ সংখ্যক চর্ধ্যায় প্রবোধবাবুর পাঠ “খাটে”, আর আমার পাঠ খথণ্ট্রেগ। 
তিব্বতীয় অনুবাদ অবলম্বন করিয়! প্রবোধ বাবুও “খষ্ট্রে” লিখিয়াছেন, তাহা 
হইতে পরবর্তী পরিবর্তনে “খাটে” হইতে পারে। শান্ত্রী মহাশয়ের মুদ্রিত 
পাঠেও প্থট্রে” রহিম়্াছে। অধথা ইহা পরিবপ্তিত করিয়| প্থাঁটে” পাঠ সঙ্গত 
হইয়াছে বলিয়। বোধ হয় না। 

১৬ সংখ্যক চর্য্যায় শাস্ত্রী মহাশয়ের পাঠ “লাগি রে”, শহীছুল্লা সাহেবের 
পাঠও "লাগি রে”, কিন্ত ইহার পরিবর্তে প্রবোধ বাবু “লাগেলি রে* পাঠ গ্রহণ 
করিয়া আমার প্রতি দোষারোপ করিয়াছেন। ছন্দ রক্ষার জন্যও এই পাঠ 
সমধিত হয় না। 

১৯ সংখ্যক চর্ধ্যায় প্রবোধ বাবু নাকি উছলিলা এবং ঢলিল। পাঠ গ্রহণ 
করিয়াছেন। কিন্তু শাস্ত্রী মহাশয়ের মুদ্রিত পাঠে উছলিআ৷ এবং চলিআ 
রহিয়াছে । শহীচুল্লা সাহেবও ইহাই অবলম্বন করিয়াছেন। অংস্কত টাকার 
পপ্রচলিতাঃ” হইতে “চলিআ” পাঠই লঙ্গত। তৎপরিবর্তে চলিলা! এবং উছলিলা 

- পাঠে শ্বৈরাচারের দৃষ্াত্তই প্রধশিত হইয়াছে। ২ সংখ্যক চ্যান অস্তউড়ি 
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পাঠ প্রবোধবাবু এবং শহীছুল্লা সাহেবও গ্রহণ করিয়াছেন । অতএব ইহার 
উল্লেখ যে কেন তিনি করিয়াছেন তাহ আমি বুঝিতে পারিলামনা । অবশিষ্ট 
“ভইলেসি” পাঠ শহীহুল্লা সাহেব কর্তৃকও গৃহীত হইয়াছে । সংস্কৃত টাকার 
“ভূতোসসি* হইতে তইলেসি পাঠই সঙ্গত। বিশেষতঃ যখন টাকাতে আছে 
শ্বয়মাত্মানৎ সম্বোধ্য বদ্দতি” তখন ইহা! যে মধ্যম পুরুষের ক্রিয়ার গ্োোতক তাহ! 
সহজেই বুঝিতে পারা ষায়। অতএব প্রবোধবাবুর পাঠ “ভইলে সি* সমর্থন- 
যৌগা নহে। এই “সি” যে মধ্যমপুরুষের ক্রিয়ার গ্োোতক তাহা না বুঝিতে 
পারিয়া তিনি *“সি” পৃথক্‌ করিয়া দিয়াছেন। শাস্ত্রী মহাশয়ের মুদ্রিত পাঠ 
“ফেটলিউ*, প্রবোধ বাবুর পাঠ “ফিটলে”, শহীছুল্লা সাহেবের পাঠ “ফিটিলি*। 
সংস্কৃত টাকাঁতে আছে পস্ফুটম্৮ | সংস্কৃত কৃতম্‌ হইতে কিউ, গতম্‌ হইতে গউ 
পাঠ চর্য্যাতে ধৃত হইয়্াছে। অতএব পদ্বান্তে উ থাকাই সঙ্গত। এইজন্য 
ফিটলিউ, বা! ফেটলিউ পাঠ গ্রহণ করাতে ভাগবত অশ্তদ্ধ হয় নাই। ধাহারা 
এই উ পরিত্যাগ করিয়াছেন, তাহার্দেরই কারণ প্রদর্শন করা উচিত। 

তারপর ২১ সংখ্যক চ্য্যায় প্রবোধ বাবু আমার কয়েকটি পাঠ বিভিন্নতার 
উল্লেখ করিয়াছেন, যথা_-আচার1 (আকারা নহে ), আহারা, গাঁতি, কাল, 
তাবসে। শাস্ত্রী মহাশয়ের মুদ্রিত পাঠ যথাক্রমে চারা, আহার, গাতী, কলা, 
তবসে। শহীছুল্লা সাহেবের পাঠ-চারা, আহারা, গাতো, কালা, তাব মে। 
প্রবোধ বাবুর পাঠ অচারা, অহারা, গাতী, কালা, তবসে। আমি আমার 
গ্রন্থে (৮৩৮৬ পৃঃ প্রষ্টব্য ) এই সকল পাঠ বিভিন্নতার সমন্বয় সাধনের চেষ্টা 
করিয়াছি। আমি লিখিয়াছি--“আচারা--পাঠাস্তরে চারা, এবং অচারা 
রহিয়াছে, কিন্ত এই শবটির প্ররুতরূপ একাদশ পঙ.ক্কির টাক! হইতে ধারণ! 
:করা যায়। সেখানে-_পচিত্তমুকন্তাচার” রহিয়াছে। তাহা হইতে স্পষ্টই 
বুঝ! যায় যে, শব্দটির প্রন্কতদ্ধপ আচার বা আচরণ, অর্থাৎ চিত্তের স্বতাবিক 
চঞ্চলতা। আচার অর্থে আচরণশীলতা। ইহা সংক্ষেপে “চারা” ও হইতে 
পারে।” শুধু ইহাই নহে, ণঅচারা পাঠ গ্রহণ ক্রিয়াও যে অর্থাস্তরের 
পরিকল্পনা, কর। যাইতে পারে, তাহার বিস্তৃত 'ালেচনা আমার গ্রন্থের ৮৪ 
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প্রদান হইয়াছে । চঞ্চল চিত্ত-মুধিকের আচারা বা আচরণ (সংক্ষেপে চারা) 
টুটিলেই যে বন্ধন-মুক্ত হওয়। যাঁয়, শেষ দুই পঙ.ক্তিতে ইহার পট উল্লেখ হইতে 
বুঝিতে পারা যায় যে, আচার! পাঠই সুসঙ্গত। শাস্ত্রী মহাশয়ের এবৎ শহীভুল্লা 
সাছেবের গ্রন্থেও “আহারা” পাঠ ধৃত হইয়াছে । শলংস্কৃত ত আছে-- 
“গতীতি তির্ধ্যঙ নরকাদিছূর্গীতিপাতঞ্চ”, অতএব গতি পাঠ শ্রহণ করিয়! 
পরবর্তী পঙ্তির “যাতী*র সহিত অন্ত্যানুপ্রাস রক্ষার জন্য “গাতি” লিখিত 
হুইয়াছে। কিন্ত “গতি”ই যে আমার অভিপ্রেত পাঠ তাহা বুঝিতে পারা যায় 
আমার গ্রন্থের ৮৫ পৃষ্ঠার টীকা হইতে । প্রবোধ বাবু তাহার টীকায় (৪৭ পৃঃ 
রষ্টব্য ) গর্তের পরিকল্পন1! করিয়া সংস্কৃত টাকার দোষ ধরিয়াছেন। চর্য্যার 
এই সকল রূপকের অন্তরালে যে আধ্যাত্মিক ব্যাখ্যাই লক্ষিত হয়, তাহার 
ধারণা থাকিলে গর্তের পরিকল্পনা করিয়া সংস্কৃত টাকার দোষ ধরা যাইতে 
পারে না। তথাপি আমি আমার গ্রন্থের ৮৫ পৃষ্টায় "গাতি” পাঠেরও সামগ্রপ্য 
বিধানের চেষ্টা করিয়াছি। সংস্কৃত টাকায় আছে--“সংবৃত্তবোধিচিত্ত 
হ্বনাশকত্বেন স এব চিত্তমুষকঃ কালঃ 1” অতএব “কাল” পাঠ গ্রহণ করাই 
সঙ্গত। সংস্কৃত টাকাতেও “তাব সেত্যার্দি” পাঠ পাওয়া ষায়। অতএব 
“তাব” হইতে “সে” পৃথক । কিন্ত প্রবৌধবাবু “তবসে” একত্র করিয়া আমারই 
দোষ ধরিয়াছেন। 

২৯ সংখ্যক চর্ধ্যায় শাস্ত্রী মহাশয়ের এবং শহীহুল্লা সাহেবের ধৃত পাঠ 
*ভাইব*। সংস্কৃত টাকার “ভাব্য” হইতে পভাইব” সমর্থনযোগ্য, কিন্ত 
প্রবোধবাবুর “ভাবই* সমধিত হয় না। অথচ এই “ভাইব” পাঠ ব্যাকরণ-সম্মত 
নহে বলিয়া তিনি পিদ্ধান্ত করিয়াছেন শহীহুল্লা সাহেবকে জিজ্ঞাসা 
করিলে হয় না? অপিনিহিতি এবং অভিশ্রুতির ফলে ভাইব হইতে পারে, 
ভাবই হয় না। 

৩* সংখ্যক চর্ধ্যায় শাস্ত্রী মহাশয়ের মুদ্রিত পাঠ “তৈলোএ” | সংস্কত 
টাকাতেও রহিয়াছে--“এতণ্মিন্‌ ত্রলোক্য” ইত্যাঘি। অতএব “তৈলোএ* 
পাঠই লঙ্গত। ন্তদ্ধিত প্রত্যয় না করিলে প্জ্রিলোক* হইতে “তিলোএ" 
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হইতে পারে। ইহা লইয়া চায়ের পেয়ালায় ঝড় তুলিবার কোন কারণ খু'জিমা 
পাওয়] যায় না। 

৩১ সংখ্যক চর্যযায় শাস্ত্রী মহাশয়ের এবং শহীছুল্ল| সাহেবের পাঠ করুণ|। 
১২, ৮, এবং ৩০ সংখ্যক চ্ধ্যাতে প্রবোধবাবু করুণা পাঠই গ্রহণ করিয়াছেন। 
হঠাৎ যে তিনি এই চ্ধ্যায় “করুণ” লিখিয়। মুদ্রিত পাঠ সংশোধিত করিতে 
চেষ্টা করিয়াছেন, ইহা সঙ্গত হইয়াছে কি? করুণাই নির্বাণের সহচরী, 
অতএব “করুণা ডমরু”ই অর্থ-সঙ্গত হয়। তারপর সংস্কৃত টাকার-“রাঞ্জতে 
শোভতে” হইতে রাজই হয়। অকারের ই-শ্রতির জন্য যে, “বাজঅ” এর 
সহিত পরাজই” জমধ্বনিযুক্ত হইতে পারে, তাহা পূর্বেই আলোচিত হইয়াছে । 
ইহ! সেই সময়ে স্বীকৃত না হইলে “বাঁজঅ” ও “রাঁজই* লিখিত হইত নাঁ। 
পরবর্তী 'ড়িভাসঅ” এর সহিত মিলাইবার জন্ত প্রবোধবাবু যে 'পইসঅ+ 
লিখিয়াছেন তাহাতেও এই নীতিই স্বীরুত হইয়াছে । কারণ প্রবেশতি হইতে 
গইসই হইয়া পইসঅ। 

৩২ সংখ্যক চর্য্যার ভাইল1। মংস্কৃত টাকাতে আছে--“মহানুখপুরগমনায় 
অবধূতীমার্গমতীব স্ুসারমবক্রঞ্চ।” অতএব স্পষ্টই বুঝা যায় যে, এই শবটি 
“ভাল” অর্থেই টাকাকার গ্রহণ করিয়াছিলেন, হইল! বা ভাবিলে অর্থে 
নহে। 

৩৪ সংখ্যক চর্য্যায় শান্ত্রীমহাশয়ের মুদ্রিত পাঠ “নুনকরুণরি”, আমিও 
তাহাই গ্রহণ করিয়াছি। কিন্তু প্রবোধ বাবুর পাঠ “নুন করুণ রে”। স্ুুন 
ও করুণার সন্ষিজাঁত একটি সমস্তপদ গঠিত হইয়াছে, তাহা এইভাবে পৃথক্‌ 
করা যায় না। দ্বিতীয়তঃ, পরে” পৃথক করিলে পদটি বিভক্তি বজ্জিত হয়, 
অতএব ইহা সমর্থনযোগ্য নহে। শহীদুল্লা সাহেবও “মন করুণরে” পাঠ 
গ্রহণ করিয়া "শৃন্ঠকরুণাকে” অর্থ করিয়াছেন। শাস্ত্রী মহাশয়ের পাঠে 
“তোহোরিপ্র স্তায় যষ্তী বিভক্তিতে *শূত্ত করুণার” অর্থ-গৃহীত হইয়াছে । 
ইহা যে একট! বিভক্রিযুক্ত পদ তাহা প্রবোধবাবুর পাঠে বুঝ যাঁর ন1। 
প্রবোধবাধু ভিব্বতীয় পাঠের যে অনুবাদ দিয়াছেন তাহা! এই--“অল্ক্ষণ-লক্ষণম্‌ 
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চিত্তম্‌ মহীন্থখেন বিলসতি |” ইহাতে বুঝা যায়, চিন্তই বিলাস করিতেছে । 
কিন্তু চ্ধ্যার পাঠে এই বিলাস করার কর্তা পকর্তা-দাঁরিক |) এইজন্য আমি 
“অলকৃখলকৃথণ-_চিত্তা” পাঠ গ্রহণ করিয়া পদটিকে দ্বারিকে বিশেষণরূপে 
পরিণত করিরাছি। ইহা না করিলে এই ছুই পঙ.ক্তির অর্থ-সমন্বয় করা 
যায় না। শহীছুল্লা সাহেবও লিখিয়াছেন “অলক্ষ্যলক্ষ্যচিত্ত ( হইয়া! ) 
ইত্যা্ি। অতএব ইহা ধে দারিকের বিশেষণ তাহা সহজেই বুঝিতে পারা! 
যায়। প্রবোধ, বাবুর পাঠেই রহিয়াছে “অলক্খলকৃখই”, আমার পাঠে 
শহে। 

৩৫ সং চর্য্যা। শাল্ত্রী মহাশয়ের মুদ্রিত পাঠ অচ্ছিলে। টাকার 
“স্থিতো"ম্মি” হইতে আমি ছিলাম, এই অর্থই সঙ্গত। প্রাচীন বাঙ্গীলান়্ 
সর্বত্রই অহম্‌ জাত গুর প্রয়োগ লক্ষিত হয়। মুদ্রিত পাঠে চন্দ্রবিন্দু সহ 
অচ্ছির্পে রহিয়াছে । বোধহয় ওকারের সম্মুথস্থ আকারটি লিপিকর প্রমাদে 
বাদ পড়িয়াছে। ইহার পরিবর্তে “অচ্ছিল” পাঠে (আমি ছিলাম অর্থে ) 
অত্যাধৃনিকতার সন্ধান পাওয়া যায় মাত্র। অতএব অচ্ছির্নো পাঠেই 
প্রাটীনত্বের নিদর্শন রহিয়াছে, এইজন্য তাহাই গ্রহণ করা সঙ্গত। মকু পাঠ 
শহীহুল্ল। সাহেবও গ্রহণ করিয়াছেন । মম হইতে মে! এবং ম প্রাচীন বাঙ্গালার় 
ব্যবহৃত রহিয়াছে ত্রীরুষ্ণকীর্তন দ্রষ্টব্য )। অতএব মোঁকু এবং মু পাঠ 
সঙ্গত হইলেও প্রবোধবাবুর পক্ষে ক' এর চন্দ্রবিন্দু লোপ করা সঙ্গত হয় নাই। 
প্রবোধবাবুর “সর্বই” অপেক্ষা “সব্বই” অধিকতর প্রারতগন্ধী বলিয়া 
সমর্থনযোগ্য । 

৩৭ সং চর্য্যা। সংস্কৃত টীকাতে রহিয়াছে--"সহজৎ পৃথক্‌ ইতি মা কুরু |” 
অতএব আমি এবং শহীদুল্লা সাহেবও “মা” পাঠই গ্রহণ করিয়াছি । তৎপরিবর্থে 
প্রবোধবাবুর “নাহি” পাঠে অনাবশ্তক মূলের পরিবর্তনই লক্ষিত হয়! ইহাতে 
ভাবার্থ মাত্র প্রকাশিত হইয়াছে, কিন্তু মূলের অনাবশ্যক পরিবর্তন সাধিত 
হইয়াছে । ৃ 

৩৮ সং চর্ধ্যার মেল। সংস্কৃত টীকাতে আছে--“সহানন্দোপায়ং গৃহীত 
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নৌপবিত্যাগৎ কুরু ৮ অতএব এখানে একটিতে গ্রহণ করা, এবং অপরটিতে 
পরিত্যাগ করার ধারণা রহিয়াছে । এইজন্য দুইটি পাঠই একইরূপে গ্রহণ করা 
যায় না। ৬ এবং ১৮শ চর্ধ্যায় মেলি শব্দ পরিত্যাগ করা অর্থে ই ব্যবহৃত, 
হইরাছে। অতএব নৌ-পরিত্যাগ করিয়া সহ্জানন্দ উপায় গ্রহণ কর। 
এইজন্য মিল ধাতু হইতে অনুজ্ঞায় ত,থ জাত অ যোগেমেল। তিব্বতীয় 
অনুবাদের “মিলিত্বা মিলিত্বা” পাঠ টীকা অনুসায়ী নহে। 

৩৯ জং চর্যী। শাস্ত্রী মহাশয়ের মুদ্রিত পাঠ-_“ন্ুইনা হ অবিদার।* 
শহীহুল্ল। সাহেবও এই পাঠই গ্রহণ করি! অর্থ করিয়াছেন “অবিষ্ঠার দোষে ।* 
'তিববতীয় অনুবাদের ব্যাখ্য। হয়--“ওরে মন, তোর দোষে 0761781005০ 
শৃন্ততা ৪1৪ 650061060.৮ এবং ইহাই অবলম্বন করিয়া প্রবোধবাবু চর্য্যার পাঁঠ- 
সংশোধনের চেষ্টা করিয়াছেন । অথচ প্ররুত অর্থ এই-_“ওরে মন, তুই অবিগ্যাবুত 
আছিস্‌ বলিয়াই তোর স্বপ্ন (ভবের অস্তিত্বের কল্পনারূপ প্রতিভাস ) বর্তমান 
রহিয়াছে । একটা পাঠ যে গ্রহণ করিতে হইবে তাহাতে সর্বাগ্রে অর্থ-সঙ্গতি 
রক্ষিত হও] প্রয়োজনীয় । 'প্রবোধবাবুর পাঠে বিপরীত অর্থীস্তরন্তাস 
হইয়াছে। এই জাতীয় তিব্বতীয় অনুবাদের সাহায্যে চর্য্যার পাঠ সংশোধিত 
হইতে পারেন! । 

৪১ সংখাক চর্ধ্যায়. শাস্ত্রী মহাশয়ের এবং শহীছুল্লা সাহেবের ধৃত পাঠ 
“ভাধতিএ', সসরসিংগে, সহাব।” আর প্রবোধবাবু তৎপরিবর্তে “ভঙ্তিএ, 
দসসিংগে, সহাবা” লিখিয়াছেন। সংস্কৃত টাকার “ভ্রাতত্যা” হইতে “ভাধতিএ” 
স্বাভাবিক, “ভস্তিএ'* সমধিত হয় না, অথচ তিনিই এই চর্য্যার শেবভাগে 
“ভাস্তী” লিখিয়াছেন। টাকায় আছে--"শশশৃঙ্গোপমৎ চ”, তাহা! হইতে 
সমাসবদ্ধপদ “সসলিংগে” হইতে পারে, কিন্তু এই সন্ধি-বিচ্ছেদ করিয়া! মুদ্রিত 
গ্রন্থে “সদরসিংগে” লিখিত হইয়া থাকিলে তাহাতে অপরাধের কোন কাজ 
হয় নাই। “স্বভাব” হইতে “সহাঁব” ই হুয়, “সহাঁবা” অনাবশ্তুক। 

৪২ সংখ্যক চর্য্যাক্স প্রবোধবাবু আবার “তৈলোএ”র উল্লেখ করিস্বাছেন | 
সংস্কত টাকার “ত্রলোক্য* হইতে “তৈলোএ” স্বাভাবিক, কিন্তু "ভিলো এ” 
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পাঠ যে পত্রিলোক” হইতে গ্রহণ কর! হইয়াছে তাহা পূর্বেই গ্রদণিত 
হইয়াছে। | 

প্রবোধবাবু আমার মন্ত বড় একট! ভুল প্রদর্শন করিয়া | আমাকে কিছু 
উপদেশ প্রধান করিয়াছেন। ২০ সং চর্ধ্যায় আমার মুদ্রিত পাঠ “অন্তউরিঃ। 
যাহার! অন্তরের গ্রন্থ সমালোচনা করিবার স্পর্ধা রাখেন তাহাদের অন্ততঃ ও গ্রন্থ 
ভালভাবে পাঠ করা উচিত। আমার গ্রন্থের ১৭৯ পৃষ্ঠায় শবস্থটীতে 
“অন্তউড়ি” রহিয়াছে। অতএব ছাপাঁর ভুলে যে, *অন্তউরি* হইয়াছে তাহা? 
তাহার বুঝা উচিত ছিল। বিশেষতঃ চর্ধ্যার পাঠ পরিবন্কিত করিরা যি 
আমি “অন্তউরি” লিখিতাম, তাহা হইলে নীচে একটা পাঠাস্তরের নির্দেশ 
নিশ্চই থাকিত। এই ছাপার ভুলটাঁকে ভিত্তি করিয়া তিনি লিখিয়াছেন-- 
“র ও ড় এর মধ্যে কি কোন ধ্ৰনিগত পার্থক্য নাই? এই কয়েকটি উদাহরণ 
হতেই তীর বাঁনানগত সখশোধনের ভিত্তি যে অতি শিথিল তা বোঝা যাঁবে.।” 
এই কথা লিখিবার পুর্ব তিনি যে কয়টি উদাহরণ দিয়াছেন তাহার প্রত্যেকটির 
আলোচন। করিয়া উপরে যাহা লিখিত হইয়াছে, তাহা হইতে পাঠকগণ বুঝিতে, 
পারিবেন ষে, ইহা! তাহার পক্ষে শোভনীয় হয় নাই। 

সে যাহাই হউক, প্রবোধবাবু নিতান্ত কপণের ন্যার আমাকে একটু প্রশংস! 
করিয়াছেন বলিয়া! মনে হইতেছে । মুল পুথির ফাড্ডিজ, নিম্মডটী প্রভৃতিকে 
আমি ফাঁড়ি, নিয়ড়ি“তে পরিণত করিয়াছি। “এগুলি প্রান্ত শব্ধ হিসাবেই 
গ্রহণ করা চলে বলিয়া এ সংশোধনের কোন প্রয়োজন আছে” বলে তিনি 
মনে করেন না। অথচ তাঁহার গৃহীত পাঠে ফাড্ডিঅ, নিয়ডটীই রহিয়াছে। 
শহীদুল সাহেব কিন্তু ইহাদ্দিগকে সংশোধিত করিয়া আমার স্যায় পাঠই গ্রহ 
করিয়াছেন । ৃ 
. ৩ সংখ্যক চর্যার আলোচনায় প্রবোধবাবু লিখিয়াছেন--“মুল__স ডুলী 
লিপিক্র-প্রমাদ্ধে “ঘ” “স” হয়েছে--আমার সংশোধিত পাঠি ঘড়ুলী সংস্কং 
টাকাক্--ঘড়ুলী। মপীন্্রবাবু লিখেছেন ঘড়লী এবং তার পূর্বের “দে” শব্ধ যো' 
করেছেন ।” কেবল মণীন্দ্রবাবুই করেন নাই, শহীহ্ল্ল। সাহেবও “সে ঘ়্লী 
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পাঠ গ্রহণ করিয়াছেন। অতএব ইহার জবাবের জন্ত তাহাকে জিজ্ঞাস 
করিলেই ভাল হয়। সংস্কৃত টাকাতে আছে--“সৈব ** ঘটতীতি কুত্ব। 


ঘটা |” অতএব ঘটা হইতে ক্ষুদ্রার্থে ঘড়লী হইলেই চলিতে পারে, ঘতুলী 
অনাবশ্তক। 


৫ সংখ্যক চ্য্যারর সূল পাঠ “কোহিঅ”, প্রবোধবাবুও ইহাই বক্ষা 
করিয়াছেন। কিন্তু টাকাতে আছে--প্রূঢং করোতি”। এইজন্য সমগ্র 
পঙক্কির অন্থয় সাধন করিয়া আমি টীকাতে লিখিয়াছি__“অদঅ টাঙ্গী (দ্বার1 ) 
নিবাণে দি কোরিঅ।” শহীছুল্লা সাহেব “কোড়িঅ* পাঠ গ্রহণ করিয়াছেন, 
কিন্ত কধাতু হইতে শব্দটি “কোরিঅ” হওয়াই সঙ্গত। প্রবোধবাবু আপত্তি 
তুলিয়াছেন যে, টাঙ্গী দ্রিয়ে কাটা হয়, দু করা হয় না। তিনি কি কাঠের 
মিশ্ত্রীদিগকে কাজ করিতে দেখেন নাই? কুঠার দ্বারা তক্তা! সমাস্তরাল 
করিয়া ষখন জোড়া হয়, তখনই জিনিষটি দৃঢ় হয়, নতুবা সংস্কারহীন সাধারণ, 
তক্তা কার্যে ব্যবহৃত হয় না। এখানে আধ্যাত্মিক অর্থ এই যে, চিত্তের 
দোষ উক্ত প্রকারে সংস্কৃত করিয়া নির্বাণকে দূঢ় কর। যাহাই হউক, যখন 
টাকাতে প্রৃচংৎ করোতি” রহিয়াছে, তখন কোরিঅ পাঠই "সঙ্গত, প্রবোধবাবুর, 
“কোহিঅ” নহে । 

৭ সংখ্যক চর্য্যায় “মোহিঅহি” পাঠ রহিয়াছে, অথচ টীকায় তাহার কোন 
ব্যাখ্যা নাই। চর্য্যার পাঠের অর্থ এই যে, মহাস্খপুর আমার সঙ্মিহিত: 
রহিয়াছে। পরবর্তী পঙক্তির অর্থ_-“ইহা আমার হৃদয়ে প্রবেশ করে না” 
ইহা হওয়া সঙ্গত, না, “মোহাভিভূত অবস্থায় আমি তাহাতে প্রবেশ করিতে পারি 
না” ইহাই সঙ্গত? চর্ধ্যাকার ষদ্দি .মহান্থুখপুরের সন্ধানই পাইয়া থাকেন, 
তবে “ইহা! তাহার হৃদয়ে প্রবেশ করে না” বলিবার কোন সঙ্গত কারণ 
থাকিতে পারে না। কিন্তু অবিষ্ভাবৃত অবস্থায় প্রবেশ করিতে পারি না, এই 
অর্থই সঙ্গত বলিয়া! মনে হয়। অর্থ-সঙ্গতির অন্ত ইহাই যুক্তিযুক্ত বলিয়া 
বিবেচিত হইবে । 

৯ সাধ্য চা লে রহাছে--চা্ি কনাগি”, আর সাস্কত্ত টাকাতে 
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--ডোম্বীব্যতিরেকাৎ্চ। অতএব এখানে অপার্দানের অর্থ অতিশয় 
স্পষ্ট । ত্বম্‌ হইতে তুম্‌ হইয়৷ তে। হইতে পারে, ত হয় না। তব চইতেও তো 
হইতে পারে, ত হয় নী। অতএব প্রবোধবাবুর পাঠ প“ডোম্বী। ত আগলী” 
ব্যাকরণ-বিরুদ্ধ। তারপর যখন ত আছে, তখন তাহাকে “তো” তবে পরিবন্তিত 
না করিয়া অপাদান অর্থে (তুণ--মাঅ বাপত বড় গুরুজন নাষী ) গ্রহণ 
করিলেই কোন পরিবর্তনের আবশ্তক হয় না। অপার্ধান না হয়ে সম্বোধন 
'হুলে এক্ষেত্রে ষে ব্যাকরণগত সামগ্রন্ত থাকে না (কারণ প্রবোধবাবুর দৃষ্টান্ত 
“তোহোরে”, “তোরে” প্রভৃতিতে “তে” ই রহিয়াছে, ত নহে) তাহা 
আমি ভালরূপেই বিচার করিয়া দেখিয়াছি। প্রবোধবাবুও “রে ডোস্বী 
তোর চাইতে” লিখিরাছেন। ইহাতে অপাদানের অর্থই প্রকাশিত 


২* সংখ্যক চর্য্যার মূল পাঠ-“জাঁণ জৌবন”। শাস্ত্রী মহাশয় লিখিয়াছেন 
গানে জাণ জৌবণ, টীকায় নবযৌবন”। অতএব মুল পাঠের সহিত 
টীকার বিভিন্নতা রহিয়াছে। এইজন্য মুল পাঠ রক্ষা! করা যায় কিনা তাহা! 
দেখা কর্তব্য । আমার গ্রন্থের ১৮৯ পৃষ্ঠায় আমি লিখিয়াছি--“জ্ঞান-_জাণ”। 
প্রবোধবাবুর যে,_বিজ্ঞান যৌবন” এর উল্লেখ করিয়াছেন, সেখানে ছন্দে 
১৪ অক্ষর পুর্ণ করিবার জন্য বি উপসর্গ'যোগ করা হইয়াছে । ইহার অর্থ 
বিশিষ্ট জ্ঞান। প্রবোধবাবু ভুল করিয়া কল্পন। করিয়াছেন যে, আমি বিজ্ঞান 
হইতে “জাণ” এর উদ্ভব সিদ্ধ করিয়াছি। "নব যৌবন” পাঠের আপত্তি এই 
যে, সেই সময়ে কেবল অনর্থেরই হুত্রপাঁত হয়, পরমার্থসত্যানুভূতি নব যৌবনে 
হয় না। অতএব বিশিষ্ট জ্ঞানরূপ যৌবন দ্বারাই একমাত্র “বিষয়মণগ্ডলোপ- 
.অংহাঁর” করা! যাইতে পারে। চর্য্যার পরবর্তী. পঙ.ক্তির অর্থের সহিত সামঞ্জস্য 
রক্ষা! করিতে হইলে “জাঁণ জৌবণ” পাঁঠিই গ্রহণীয়। কিন্তু এই আলোচনায় 
অগ্রসর হইয়া এখন আমি টীকার “নবযৌবন” প্রয়োগের হেতু সন্বন্ধে ধারণ 
-কৰিতে পারিয়াছি বলিয়! বোধ হয়। ১২ সংখ্যক চর্ধ্যায় “নঅবল” রহিয়াছে । 
তাঁহার ব্যাখ্যার টীকাতে বল! হইয়াছে “্চতুর্থানন্দবলম্‌্ঠ । অতএব এখানেও 
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চতুর্থানন্দের ধারণা জন্মিরাছে, এইরূপ যৌবনকেই নব যৌবন বলা হইয়া 
থাকিবে । ইহার অর্থ নৃতন যৌবন নহে। সংস্কৃত টাকাতে ভাবার্থমান্র 
প্রকাশিত হইয়াছে । 

৩* সংখ্যক চ্ধ্যার সুল পাঠ “এত বিষারা” | ইহার টাকায় রহিয়াছে-- 
“তুর্থানন্দ ব্যতিরেকান্নান্োপায়োস্তি ॥% অতএব প্রবোধবাবুষে বলিয়াছেন 
আনন্দের কোন উল্লেখ নাই, তাহা তাহার মনগড়া উক্তি মাত্র। চতুর্থানন্দ 
ব্যতীত অন্য কোন উপায় নাই, ইহাতে চতুর্থানন্দের বিস্তৃতিই লক্ষিত হইয়াছে। 
সংস্কত টাকাই আমার পাঠ সমর্থন করে। “এত বি সার” পাঠে অহেতুক মূল 
পাঠের পরিবর্তন সাধিত হইয়াছে । এই পাঠেও দেখ! যায় যে, আনন্দই 
সার পদার্থ বলিয়া গৃহীত হইয়াছে । অতএব আনন্দের উল্লেখ নাই, ইহা 
প্রবোধবাবুর ইচ্ছাক্কৃত সত্যের অপলাপ মান্র। 

প্রবোধবাবুর এইরূপ খামখেয়ালীর আর একটি দৃষটাস্ত ৩২ সংখ্যক চর্য্যার 
পাওয়া যায়। ইহার মুল পাঠে আছে “গজিই”। আর টাকাতে আছে-- 
“যোগিববৈরনুগম্যতে” । অথচ প্রবোধবাবু লিখিয়াছেন-টাকায় কোথাও 
'অনুগম্যতে” নাই”। ইহা ইচ্ছাকৃত সত্যের অপলাপ নহেকি? আরও 
আশ্চর্যের বিষয় এই যে, তিনি যে “মজিই” পাঠ গ্রহণ করিয়াছেন, তাহা 
পরবর্তী পঙক্তির ব্যাখ্যায় টাকাতে ধৃত হইয়াছে, মোহাদবিছর্জনসঙ্গমেন 
সংলারসমুদ্রে মজ্জ্রংতি।” “ইহা পরবর্তী পঙ্ডক্তির “অবসরি জাই” এর অর্থ, 
আলোচ্য পঙক্তির সহিত ইহার কোনই সম্বন্ধ নাই। তিব্বতীয় অনুবাদে 
যদি “সাননে। যায়” এই ব্যাখ্যা ধৃত হইন্লা থাকে, তবে তাহা অবলম্বন করিয়া 
চ্ধ্যায় পাঠ সংশোধিত করিতে প্রবৃত্ত হওয়া পণুশ্রম মাত্র। প্রবোধবাবুর 
রস্থের ৭২ পৃষ্ঠা পাঠ করিয়া! দেখিলাম যে, তিনি পরবর্তী পঙক্তির “মন্জন্তি” 
অবলম্বনে ত্রাস্তি বশতঃ “মজিই” পাঠ গ্রহণ করিয়াছেন । 

৩৩ সংখ্যক চর্ঘযার মূল পাঠে আছে--“সো৷ ধনি বুধী”। প্রবোধবাবু, 
তাহার পূর্বের পাঠ সংশোধিত করিয়া লিখিয়াছেন-_“তিব্বতীতে আছে-ঘঃ 
প্রাজ্ঞ; স এব প্রজ্ঞাহনিঃসজে! সো বুধী সে। নিধুর্ধী।” তাহ! হইলে দুল পাঠের 
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প্ধ” কোথায় গেল? এইভাবে কাটিয়া ছাটিয়! পাঁঠ-নির্ণয় করিতে হয় নাকি? 
টাকাতে আছে__“বালযোগিনাৎ যা বৃদ্ধিঃ সবিকর জ্ঞান, স' পরমার্থবিদ্বাং 
গুরুপ্রসাঁদাৎ নিরুপলস্তরূপা” | অতএব পরমার্থতব্বজ্ঞ হইয়া |গুকুপ্রসাে 
চিন্ত পরিশুদ্ধ হইলে সবিকল্প জ্ঞান থাকে ন1। এইজন্ত শুদ্ধ হইতে “সোধ” 
পাঠ গ্রহণ করিলে আর উক্তপ্রকার ছাটা-কাটার প্রয়োজন হয় না।। প্রবোধ- 
বাবু লিখিয়াছেন-__“মণীন্দ্রবাবুর শোধ নিবুধী+র শোধ অর্থহীন” । যে 
ইচ্ছাপুর্ব্বক না বুঝিবার ভাঁথ করে, তাহাকে বুঝাইতে যাওয়া বৃথা চেষ্টা 
মাত্র। আমার টাকায় *শুদ্ধ” হইতে যে “সোঁধ” হইয়াছে তাহার স্পষ্ট উল্লেখ 
রহিয়াছে। 

৩৫ সংখ্যক চর্ধযার মূল পাঠে রহিয়াছে--পণিত্মা। আমি ইহার পরিবর্তে 
“পনসিআ” পাঠ গ্রহণ করিয়াছি। প্রথমতঃ আমার পক্ষে ইহার কারণ প্রদর্শন 
কর! প্রয়োজনীয়। “অহারিল” যেমন ৮ম পঙক্তিতে রহিয়াছে, সেইবূপ 
দ্বশম পউ.ক্তিতেও আছে--অহার কএলা”। ইহার টীকা আছে 
“অনাদিভববিকল্লাধারচিন্তরাজো ময়া সর্বধন্ম্ীনুপলম্তসমুদ্রে প্রবেশিতঃ | 
অতএব “অহার কএলা”” অর্থে-সর্বধন্মীন্থপলন্তসমুদ্রে প্রবেশ করা। এই 
অহারিউ শব্দটি ১৯ এবৎ ২৬ সংখ্যক চর্য্যাতেও রহিয়াছে । তাহার অর্থ 
যথাক্রমে--“অহারিতম্‌ বিনষ্টীকৃতম্», এবং ২৬ সংখ্যক চর্যার “ন্থণে অহারিউ” 
অর্ধে-প্প্রভাম্বরে চিত্ত প্রবেশিতৎ ময়া”। অতএব “পণিআ” স্থানে 
“পসিআ” পাঠ গ্রহণ কর1 নিতান্ত স্বাভাবিক। এই চর্ধযার মূল বক্তব্য বিষয় 
এই যে, আমার চিত্ররাঞ্জ বিনষ্ট হইয়া গিয়াছে । অতএব “মই অহারিল 
গসণত পসিআ” অর্থে--আমি সর্বধর্মের অনুপলভ্তরূপ মহাশূন্ত-সমুদ্রে প্রবেশ 
করিয়। বিনষ্ট হইয়াছি। “আম দ্বারা গগন হইসে পাঁণি আহার করা হয়েছে” 
,এই অর্থ অতিশয় হাস্যকর । এই পাণি কি? জল নাকি? অথচ চর্য্যার 
টাকায় কোথাও পাণির উল্লেখ নাই। সে যাহাই হউক, আমি গগনে পশিরা 
অহারিত বা বিনষ্ট হইয়াছি এই অর্থ করিলেই মূল চর্য্যাতত্বে প্রবেশ করা যায়, 
এঁবং "টাকার সহিত সামঞ্জস্য রক্ষিত হয়।. ইহাতে “অহারিল” পদের কর্ম 
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খুঁ্জিবার প্রয়োজন হয় না। টাকাতে “সমুদ্রেট্র উল্লেখে অধিকরণের ধারণা 
সুপ্রতিষ্ঠিত হইয়াছে । আশ্চর্ষ্যের বিষয় এই যে, যিনি ১৮শ চর্য্যার “ডোশ্বীত” 
পাঠের অপাদানত্বে সন্দেহ প্রকাশ করিয়াছিলেন, এখন দায়ে পড়িয়া তিনিই 
“গগণত” পাঠে অপাক্ষানের অর্থ গ্রহণ করিয়াছেন। প্রবোধবাবু আমার 
ভাবানুবাদের “গগনসমুদ্রে আমি করেছি প্রবেশ” এর. উল্লেখ করিয়া ঘে 
টাপ্লনী করিয়াছেন, তাহা! অনাবশ্তক, কারণ ভাবান্ুবাদ ভাবান্ুবাদই। 
তৎপরিবর্তে যদি বলা যায়__"্গগনে প্রবেশি আমি বিনষ্ট হয়েছি”, তাহ! হইলে 
ভাগবত শুদ্ধ হইবেত ? 

৩১ সংখ্যক চধ্যার পাঠে আছে--“সঅল সুফল করি। এই “নফল 
শব্দটি যে বিশিষ্টার্থে ব্যবহৃত হইয়াছে তাহা! বুঝা যায় সংস্কৃত টাকা হইতে__ 
“সকলং ভ্রৈলোক্যৎ পরিশোধ্য” | একটি সংস্কত শ্লোকে আছে--“দেবতার 
খণ যজ্ঞ দ্বারা, শোঁধ করিতে হয়।” এখানেও ত্রিলোকের কথাই পাওয়' 
যাইতেছে। তাঁরপর আমার গ্রন্থে ১৩৩ পৃষ্ঠায় আমি লিধিয়াছি-“গয়া-_ 
কার্য্ের পরে সর্বশেষে স্ুুফল-গ্রহণের প্রথা আছে। সব নিঃশেষে পরিশোধ 
করিয়া এই অর্থ। অতএব সুফল শব্দটি পরিশোধ করা অর্থে ই ব্যবন্ৃত হইয়াছে। 
তিব্বতীর অন্থবাদে যদি “যুক্তীকৃত্য” থাকিয়া থাকে, তাহা। হইলে বুঝিতে 
পারা যার যে, ইহা! সমস্ত দাঁয় হইতে মুক্ত করা'র অর্থে প্রযুক্ত হইয়াছে । অতএব 
ইহা পরিশোধ করার ভাবার্থ মাত্র। এখন ইহা অবলম্বন করিয়া অর্থযুক্ত 
“নফল” শব্দের পরিবর্তে “মুকল” পাঠ গ্রহণ করিণে ভাবার্থের প্রাধান্য দিয়া 
সূল পুথির পাঠের পরিবর্তন কর! হয় মাত্র। ইহা কেহুই সমর্থন করিতে পারে 
না। তারপর “ঘোরিঅ”। টাকাতে আছে-ন্্সতযযোর্ধাতায়াতৎ খওয়িত্বা। 
ঘানিকেতি। অবধূতিক?” এ্গবনঞ্চ সহজাননদৎ প্রবেশরিত্বা1৮ তিব্বতীয় 
অন্বাদে “মি্রীক্ৃত্য” রহিয়াছে। কি মিশ্রিত করিয়া? টীকার অবধূতিকা, 
পবন এবং পহজানন কি? অতএব তিব্বতীয় অন্ুবাদও কোন স্পষ্ট নির্দেশ 
দিতেছে না। যাহাই হউক, এই পঙ্ক্তিটি পাঠ করিয়া আমার মনে হইয়াছে 
যে, এই “ঘোরিঅ” শব্যটি যেন “অবগাগমণ িহ্ীনের” 'বিপেষণকপে ব্যঘহ্ধত 
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হইয়াছে । এইজন্য শব্বসচীতে আমি লিখিয়াছি--“ুর্ধিত হইতে ঘোরিঅ। 
বিশেষণ।” ঘ্ৰাণিক হঠতে ঘাঁণিক-ঘাণী। সরিযাঁর তেলের |কলে প্রবেশ 
করা মাত্র নাক জলিয়! যায়। এইগ্ন্ত প্রাণিক হইতে ঘাঁণিকের উৎপত্তি কল্পিত 
হইতে পারে। ঘাণী ঘোরে বলিয়! বোধহয় ঘোরিঅ। অতএব দীমনাগমনের 
ঘুরপাক বলা হইয়াছে। শ্িশ্রীকৃত্যকে ঘোলিঅতে পরিবপ্তিত কর্‌ বরৎ বছ 
অন্ধুমান-সাপেক্ষ। রী টি | 

৩৭ সংখ্যক চধ্যার “অছিলেসি'”। টীকায় রহিয়াছে--'উৎপাদকালে 
পরিধরনৈরাআ্ব্যাভিস্বঙ্গাৎ মহাস্বখময়োৎপরোহৎ মহাবজ্রধরঃ | পুনরপি বজ্গুরুণা 
তশ্িন্নেবার্থে দৃীককতোম্মীতি তম্মাৎ ভে সিদ্ধাচার্য্য সহজৎ পৃথক্‌ ইতি ম] কুরু। 
নিঃশঙ্কং সিংহরূপেণ ভ্রম 1৮ অর্থাৎ উৎপার্দকালে মহাস্্খ লইয়াই আমি 
উৎপন্ন হইয়াছিলাম। এখন গুরুর উপদেশে তাহাতে দৃঢ় হইয়াছি। অতএব 
মহজকে পৃথক্‌ ভাবিও না । ইহা হইতে স্পষ্টই বুঝা যাঁয় যে, পূর্বে তুমি যেমন 
ছিলে, এখনও সেইরূপই আছে, ইহাই টাকার অভিপ্রেত। এইজন্য “অছিলেসি” 
পাঠই সঙ্গত। প্রবোধবাবু তিব্বতীয় অন্গবাদের দোহাই দিয়! ইহাকে 
“ইছিলেসি”তে পরিণত করিতে যাইয়া “নিঃশঙ্কং সিংহরূপেণ ভ্রম” ইহার 
উল্লেখ করিয়াছেন। ইহাত টাকার ফলশ্রুতি মাত্র, মূল টাকার সহিত ইছার 
কোনই সম্বন্ধ নাই। অথচ ইহাকে অবলম্বন করিয়াই “ইছিলেসি” পাঠের 
সমর্থন করা হইয়াছে: 

প্রবোধবাবু একটি বিষয় বিবেচনা! করেন নাই। তাহার গ্রন্থ আমার 
গ্রন্থের পুর্বেই প্রকাশিত হুইয়াছিল। অভ্তএব আমি যে পাঠাস্তর গ্রহণ করিয়াছি 
তাহা বিশেষ বিবেচনার.সহিতই নির্ধারিত হইয়াছে । সংস্কৃত টীকা, তিব্বতীয় 
অনুবাদ, ব্যাকরণ গ্রভৃতি বহু বিষয় বিবেচনা করিয়া! যে আমি পাঠ নির্ধারণ 
করিয়াছি, তাহা পূর্ববর্তী আলোচন। হইতে স্পষ্টই বুঝিতে পার! যাঁয়। তিনি 
আমার য়ে সকল দৌষ প্রদর্শন করিয়াছেন তাহা যে তাঁহারই ত্রাস্তি মাত্র, এবং 
ধোঁপে টিকেনা, তাহা পূর্ববর্তী আলোচনা হইতে বুঝিতে পারা যাইিবে 
বলিয়া আমি বিশ্বাস করি। তথাপি তিনি লিখিক্নাছেন--পুর্কের পাঠালোচন! 
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হতেই বেশ বোঁঝ| যাঁবে যে, পাঠ-নির্ধারণে মণীন্দ্রবাবু কোন একটা স্থচিস্তিত 
প্রণালী অনুসরণ করেন নাই”, ইত্যাদি। ইহ] তাহার হামবড় ভাবের 
উক্তি মাত্র। আমার বিশ্বাস (বাধ্য হইয়া ইহা বগিতে হইতেছে বলিয়া 
আমি ক্ষমা প্রার্থন! করি) চর্যার একটি প্রামাণিক সংস্করণ প্রকাশিত করিবার 
দিকে যে আমার গ্রন্থ অনেকট1 অগ্রসর করিয়া দিয়াছে তাহ! এখন তিনি 
স্বীকার করিতে বাধ্য । তিনি না করুন, আমার গ্রন্থ পাঠ করিয়া অনেকেই 
লিথিয়াছেন যে, এতদিনে চর্ধ্যার একটি নির্ভরযোগ্য সংস্করণ প্রকাশিত 
হইল, এবং চর্য্যার দুজ্ঞেয়ি তত্বের মধ্যে সাধারণ পাঠকের প্রবেশাধিকার 
ত্রনাসালিল ) 

আমার গ্রন্থের প্রতি যে প্রবোঁধবাবুর বিদ্বেষের কারণ বর্তমান রহিয়াছে, 
তাহা এখানে বলা প্রয়োজনীয় বলিয়া! মনে করি। সাহিত্য-পরিষদে ষাতায়াত 
করিবার কালে ইহার বর্তমান কর্ণধার ব্রজেন্দ্রবাবু একদিন আমাকে বলিয়া- 
ছিলেন-_/প্রবোধবাবু বছুকাঁল যাবৎ চরঘ্যা-সম্পাদনের ভার গ্রহণ করিয়াছেন, 
অথচ আঙ্গ পর্য্যন্ত কোন কপি দেন নাই। আমি আপনাকে এই ভার প্রধান 
করিলাম।” ইহার পরে আমি কার্ধ্য আরম্ত করি। তিন চারি মাস পরে 
তিনি বলিলেন--প্প্রবোধবাবুই সম্পাদন করিবেন, অতএব আপনাকে আর 
এই ভার দ্বিত্তে পারি না।” কিন্তু তখন আমি কার্য প্রায় শেষ করিয় 
আনিয়াছি। অতএব বিশ্ববিষ্ঠালয় হইতে ইহা প্রকাশিত করিবার বন্দোবিস্ত 
করিলাম। আজ পর্য্যন্ত পরিষর্দ প্রবোধবাবুর নিকট হইতে কৌন কপি 
পাইয়াছে কিন জানি না, কিন্তু তাহার এই আলোচনা হইতে মনে হয় তিনি 
যেন কিছু প্রসব করিবার চেষ্টায় আছেন। কিন্তু গ্রায় দশ বৎসর তিনি চুপ 
করিয়া বসিয়াছিলেন কেন, ইহা! জিজ্ঞাসা করিতে পারি কি? গ্রবোধবাবু 
াহার এই প্রবন্ধের প্রথমভাগে যে সকল কারণ প্রদর্শন করিয়াছেন, তাহাত 
বিচারসহ নহে। চরধ্যার পাঠি ছিল, সংস্কৃত টাক! ছিল, ইনার উপর আবার 
তিব্রতীয় অনুবাদ তিনি পাইয়াছিলেন। এই সকল উপকরণ থাক। সত্বেও 
তিনি এতদিন খিচুই করিতে গারেন নাই কেন? আর আদ আমার গ্রে 
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প্রকাশিত হইয়াছে দেখিয়া যে তিনি অহেতুক আক্রমণে মনোনিবেশ করিয়াছেন, 
তাহা পূর্ববর্তী আলোচনা হইতে স্পষ্টই বুঝিতে পারা যায়। [আমার গস 
প্রামানিক সংস্করণরূপে গৃহীত হইতে পারে, প্রবোধবাবুর এই ভীতি সম্পূর্ণই 
অহেতুক, কারণ আমি জানি যে, দ্লবন্ধ হইয়া! “পরম্পর প্রশংসাকারী-সমিতি* 
(1(01091 5010180101 ১০০৪০ ) গঠিত করিতে না গারিলে বর্তমানে 
সকল পরিশ্রমই ব্যর্থহয়। অতএব তাঁহার বিচলিত হইবার কোনষ্ট কারণ 
নাই। 


বিদ্যাপতি 


বিগ্ভাপতির পদাবলী যে অবস্থায় আমাদের নিকট আসিয়া পৌছিয়াছে 
তাহাতে দেখা যায় যে, ইহার অধিকাংশ পদই তথা-কথিত ব্রজবুলি ভাষায় 
রচিত। অতএব গ্রথমতঃ পদের বাহন ভাষ সম্বন্ধে আলোচনা! করিয়া পরে 
পদাস্তর্গত বিষয় সম্বন্ধে আলোচনা করাই জঙ্গত বলিয়া মনে হয়। ব্রজবুলির 
উৎপত্তি সম্বন্ধীয় অদ্ভুত তত্ব এদেশে প্রচারিত দেখিতে পাওয়া ষায়। বহদেশে 
মুসলমান-রাজত্ব প্রতিষ্ঠিত. হইল, কিন্তু তখনও মিথিলায় হিন্ুরাজ্গণ স্াধীন- 
ভাবে রাজত্ব করিতেন। তাহাদের আশ্রয়ে থাকিয়া! মৈথিলী পণ্ডিতগণ স্তার 
ও স্থৃতি শাস্ত্রের চর্চায় বিশেষ প্রসিদ্ধিলাভ করিয়াছিলেন। বঙ্গদেশ হইতে 
ছাত্রের। বিগ্বাশিক্ষার জন্য মিথিলায় গমন করিতেন। তাহার! মিথিলার কবিগণের 
সুমধূর পদাবলী ক্ঠস্থ করিয়া আনিয় বঙ্গদেশে প্রচার করিয়াছিলেন। ক্রমে 
বঙ্-কবিগণ তাহাদের মধূরতায় আক্ষ্ট হইয়া মৈথিলী ও বাঙ্গানার মিশ্রণে উপর 
্জবুলিতে পদ রচনা করিতে আরম্ভ করেন। ইহাই নাকি ব্রজ্ববুলির 
উৎপত্তি সম্বস্বীয় ইতিহাস। ইহাঁও বল হইয়া থাকে যে, ব্রহ্নবুলি বাঙ্গালার 
উপভাষা মার, এবং ইহা৷ বঙ্গদেশে উৎপন্ন, পরিপুষ্ট, এবং বন্গীয় কবিগণ দ্বারাই 
ব্যবহৃত হইয়া আবিয়াছে। কিন্তু এই সিদ্ধান্ত বিচারসহ নহে। ব্র্বুলির 
উৎপত্তি যদি বঙ্গদেশেই হইয়া থাকে, তাহা। হইলে প্রায় একই সময়ে অর্থাৎ 
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১৪৪ বাঙ্গাল! সাহিত্য 


ষোড়শ শতাব্দীর প্রথম ভাগেই, ইহার প্রচলন মাদ্রাজের সীমান্ত প্রদেশ হইতে 
আসাম পর্য্যন্ত কিরূপে সংঘটিত হইতে পারে ? চৈতন্তদেবের |সহিত রামানন্দ 
রায়ের সাক্ষাৎ ১৫১১।১২ শ্রীষ্টাব্ধে হইয়াছিল। তিনি সেই টাময়ে ব্রজবুলিতে 
রচিত একটি পদ চৈতন্যদেবকে শুনাইয়াছিলেন। অতএব ইহ! সেই সময়ের 
পূর্বেই রচিত হইয়াছিল। তাঁহা৷ হইলে এই গীত রচনার সময় ষোৌঁড়শ শতাব্দীর 
গ্রথম দশকের মধ্যে ধর! যাইতে পারে। সেই সময়ে তিনি ছিলেন গোদাঁবরী- 
তীরে অর্থাৎ মাদ্রাজের সীমান্ত প্রদেশের সন্নিকটে | আর বঙ্গদেশের প্রথম 
ব্রত্ণবুলিতে রচিত পদের সন্ধান নাকি পাওয়া যায় যশোরাকজ খানের রচনায় । 
কবি এই পদটিতে হোসেন সাহের উল্লেখ করিয়াছেন। হোঁসেন সাহের 
রাজত্বকাল ১৪৯৩-১৫১৯ খ্রীঃ। অতএব এই সময়ের মধ্যে পদটি বচিত হইয়া 
থাকিবে। ইহা প্রায় রামানন্দ রায়ের রচর্নার সমসাময়িক । সেই সময়ে 
রেডিও যন্ত্রের উন্তাবন হয় নাই। অতএব বঙ্গদেশে উৎপন্ন ব্রজবুলি রামানন্দ 
রায়ে সংক্রামিত হইতে পারে না। বিশেষতঃ রামানন্দের পদ ১৫১১ খ্রীষ্টাবের 
পুর্ব্বে রচিত হইয়াছিল, কিন্তু যশোরাজের পদ ইহার পরেও রচিত হইতে পারে। 
কারণ হোসেন সাহ স্ুশীসক বলিয় প্রসিদ্ধি লাভ করিবার পরেই ইহা! রচিত 
হইয়াছিল বলিয়া ধারণা! করা সঙ্গত। এই অবস্থায় ব্রজবুলির উৎপত্তি বাঙ্গালা 
দেশে হইয়াছিল ইহা বলা যাইতে পারে না। অতএব বাঙ্গালা ও মৈথিলীর 
মিশ্রণে ব্রজবুলির উৎপত্তির সিদ্ধান্তও ভিত্তিহীন হইয়া পড়ে। অন্য কোন 
প্রার্ঘেশিক ভাষার সহিত মৈথিলীর মিশ্রণে ব্রজ্ববুলির উৎপত্তি হইয়াছিল, এই 
ধারণাও সঙ্গত নহে, কারণ তাহা হইলে আমরা রামানন্দ রায়ের পদে উড়িয়া 
ও মৈথিলীর সংমিশ্রণ দেখিতে পাইতাম । অতএব ব্রজবুলির উৎপত্তির ইতিহাস 
অনুসন্ধান করিবার কাঁলে মৈথিলীর কল্পন। পরিত্যাগ করিতে হইবে । 

তাহা! হইলে ব্রজবুলির উৎপত্তির ইতিহাস কি? ইহাযে কথ্য ভাষণ! নহে, 
কাব্যের ভাষা, তাহা সকলেই স্বীকার করিয়া থাকেন। আমাদের প্রাচীন 
সাহিত্য আযোচন1! করিলে দেখা যায় ষে, পূর্বেও এইরূপ ক্ক্রিম ভাষায় রচনা 
. স্লীতির গ্রচলন ছিল। এখানে আমরা বৈদিক ও বৌদ্ধ সাহিত্যে উদ্ধত গাথা; 


বিদ্ভাপতি ১৪৫ 


কথাই বলিতেছি | সায়ণাচার্যা গাথ। শব্দের ব্যৎপত্তি এইরূপে নির্দেশ 
করিয়াছেন--“গাথা সর্বৈর্ণীতুং ফোগ্যা গীতি এবং “সভাষিতত্বেন সর্বৈীয়মানা 
গাথা |” অর্থাৎ “যাহা! সকলের গানের যোগ্য, অথবা সুভাষিত বলিয়া যাহা 
সকলেই গান করিয়া! থাকে, তাহাই গাথা।” ব্রাহ্মণ-গ্রন্থের বনু স্থানে গাথার 
উল্লেখ রহিয়াছে । ললিতবিস্তর প্রন্থতি বৌদ্ধশান্ত্রের পদ্ধ অংশকে গাঁথা বলা 
হয়। জাতকে “তেন বৃত্ত” বলিয়া! এক একটি গাথা উদ্ধৃত হইয়াছে । ইহা 
হইতে স্পষ্টই বুঝিতে পারা যায় যে, এই সকল গাথা পুর্ব লোকের মুখে মুখে 
গীত হইত, পরে তাহা সাহিত্যে স্থান লাভ করিয়াছে । স্থুপ্রা্ীন গ্রন্থ ললিত- 
বিস্তর হইতে এখানে একটি গাথা উদ্ধৃত হইল-_ 


অঞ্চবৎ ত্রিভবং শরদত্রনিভং 
নটরঙ্গসম অগি জন্মি চ্যুতি। 


ইহার দ্বিতীয় পর্ডক্তি শুদ্ধ সংস্কতে এইরূপ হইবে--নটরঙ্গসমং জগতি জন্ম 
চাতিঃ। অতএব দেখা যাইতেছে যে এই গাথার ভাষা শুদ্ধ সংস্কতও নহে, 
প্রাকৃতও নহে, কিন্তু উভয়ের বিচিত্র সংমিশ্রণ হইতে উৎপন্ন । অপত্রংশের 
প্রভাবও গাঁথার ভাষায় লক্ষিত হয়, যথা--“উদকচন্দ্রসম! ইমি (ইমে) কামগুণাঁঃ” 
( ললিতবিস্তর ), অথবা “পর্দেবকু ( সদ্েবকে ) লোক” (এ) অপত্রংশের 
স্থান সাধারণতঃ প্রারুতের পরবর্তী স্তরে নির্দেশিত হয়, কিন্তু এখানে ললিত- 
বিস্তরের ন্যায় প্রাটীন গ্রন্থেও ইহার সন্ধান পাঁওয়া যাইতেছে । ইহার কারণ 
এই যে, এই ভাষার মধুরতা হেতু ইহা! তখনই সর্বসাধারণের মধ্যে বিশেষ 
প্রচলিত হইয় পড়িয়াছিল, পরে সাহিত্যে স্থান লাভ করিয়াছে। এক একটি 
গাথায় আবার সংস্কৃত, মাগী, ও অপত্রথশের বিচিত্র সমাবেশ দেখিতে পাওয়! 
যার, যথাক্রপন্র ফলা নি শ্রোতু যথা ।” এইবপ মিশ্র ভাষায় কবিতা! 


১ মহামহোণথাধ্যার বিধুশেধর শীন্্ী ফল্পাদিত পালিপ্রকাণ, খবেশক, ৪৮৬৪ পৃ হইতে 
গরধর্থী স্মংপ সঙ্ধলিত হইয়াক্ছে।. 


১৪৬ বাঙ্গালা সাহিত্য 


রচনার নিদর্শন পরবর্তীকালে ও পাওয়া ায়। এখানে ১৬০২ স্বরীষ্টান্বে লিখিত 

একথানি পুথি হইতে ফকিররামের অঙ্গবরায়বারের কিয় উদ্ধত হইল-_ 

অঙ্কে অঙ্গ দেখি, সব রাখস পাতিল মায়1। 

শত শত রাঁউন হোকে বঅঠে, ধরকে অদভূত রর 

ইনকো বাত স্ুনা ছো৷ সেই রোজ বিভিসনকো আগে । 

রোজ রোজ জপ জজ্ঞ করে, উএ রাউনগণকে লড়ক]। 

আট ঘড়ি ললাটমে রহে, জজ্ঞ ভসমকি ঠড়ক ॥ 

নহি সে এতেক জৌর লঘুগ্ডরু না যানিন্‌ রে। 

এতেক দ্বাউ'তেজ বিন ইন্্র পকড়িস্‌ রে ॥ 

কোন দ্াউ তেরে মান্ধাতার বাণমে ঘাস কিআথা দ্রাতে। 

ইত্যাদি । 
ইহা! সংস্কৃত তৎসম, তত্ব, প্রাকৃত, অপভ্রংশ, হিন্দী, বাঙ্গাল! প্রভৃতি 

মিশ্রিত এক কৃত্রিম ভাষা মাত্র। লোঁক-মনোরঞ্জনের অন্য যে ইহার কৃষ্টি 
হইয়াছিল তাহা সহজেই বুঝা যায়। ব্রঞ্জবুলির উৎপত্তিও এইভাবে হুইয়াছে। 

- সতীশচন্ত্র রা মহাশয় পদকল্পতরুর পঞ্চম খণ্ডে ব্রঞ্জবুলির ব্যাকরণ লইয়া 
আলোচনা করিয়াছেন (প্র, ২৩৮-২৪৩ পুঃ দ্রষ্টব্য )। তাহা হইতে সঙ্কলিত 
করিনা এই ভাষার আংশিক বিশিষ্টতা এখানে প্রদনণিত- হইল -- 

প্রথমার একবচনে এবং দ্বিতীয়া প্রায়ই কোন বিভক্তি ব্যবহৃত হয় না। 
কখনও কখনও সপ্তমীতেও। চর্য্য। এবং কৃষ্ুকীর্ভনে এই রীতি পূর্বেই প্রবস্তিত 
হইয়াছে। ইহা! ব্যতীত কর্তুকারকে কখনও এ। 
তৃতীয়ায় এ হি, হি" । 
যঠীতে ক, কা, কি, কে। 
সপ্তষ্ীতে এ, ছি, হি । 
”.. এই সকল বিভক্তির ব্যবহার ্র্ পাওয়া যায়। অতএব. ইহা! নূতন 
সৃষ্টি নহে । 
-. লর্জনামে উত্তমপুরুষে__হুম্‌ ট বে, হব, মো হাক ই 


চধ্যাপ? ১৪৭ 


মধ্যম পুরুষে-তুছ', তোহে, তুয়া, তোর-- ইত্যাদি | 

প্রথম পুরুষে-_সো, সেহ, তাহে, তু, তাঁক, তাকর, ইত্যাদি । 

ধাতুর উত্তর উত্তমপুরুষে--অ, ই, উ, ও) মধ্যমপুরুষে--অ, অসি; প্রথম- 
পুরুষে__অ, অই, উ ইত্যাদি। 

অতীত কালে অল, এবং ভবিষ্য,ং কালে অব, অনুজ্ঞায় উ। এই সকল 
বিভক্তির অধিকাংশই চর্যাতে ব্যবহৃত দেখিতে পাঁওয়| যাঁয়। 

এখন উড়িস্যা, বঙ্গদেশ, ও আসামে রচিত ব্রজবুলির প্রাথমিক পর্দগুলি 
লইয়া আলোচন! করা যাইতেছে। 


রীমানন্দ রায়ের পদ 


পহিলহি রাঁগ নয়ন-ভঙগ ভেল। 
তন্ু্দিন বাঢ়ল অবধি না গেল ॥ 
না সো রমণ না হাম রমণী । 
২. ছুই” মন মনোভব পেশল জনি ॥ 
এ সথি সে সব প্রেম-কাহিনী। 
কানু-ঠামে কহবি বিছুরহ জানি ॥ 
ন। খোজলু' দুতি না খোজলু আন। 
দুহ'ক মিলনে মধ্যত পাচবাণ। 
অব সে! বিরাগে তুছ' ভেলি ছুতি। : 
সুপুরুখ-প্রেমক এঁছন রীতি ॥ ইত্যাদি। 
প্রথমতঃ এই পদটির উৎপত্তির ইতিহাস সন্বন্ধে আলোচনা! করা যাইভেছে। 
গদটি চৈতন্তচরিতামূতের মধ্যের অষ্টমে উদ্বত হইয়াছে । কষ্চদ্াস কবিরাজ: 
মহাশয় লিখিয়াছেন যে, তিনি দামোদরগ্বরূপের করচা অনুসারে রাধানন্দ- : 
মিলনলীব! প্রচার করিয়াছেন) এই গ্রন্থ এখন পাওয়া যাঁয়ু না, তর্থানি ইহা 
থে সংস্কত ভাষায় রচিত হুইয়াছিল তাহাতে সন্দেহ নাই। মহাকু:ছিলেন 


১৪৮ বাঙ্গাল! সাহিত্য 


বাঙ্গালী, আর রামানন্দ উড়িষ্যাবাসী, কিন্তু উভয়েই সংস্কৃতজ্ঞ, অতএব তাহাদের 
কথাবার্তা সংস্কতে হইলেই উভয়ের পক্ষে বুঝিবার সুবিধা! হইতে পারে। 
প্রকৃতপক্ষে কবিকর্ণপুরের চৈতন্রচন্দ্রোদয় নাটকে এই পদটি অনুবাদ সংস্কৃত 
ভাষাতেই লিপিবদ্ধ রহিয়াছে | কিন্ত ১৫3২।০ গ্রীষ্টাব্খে রচিতাঁ চৈতত্যচরিতামৃত 
মহাকাব্যে ইহাকে ব্রজবুলী-ভাষায় পাওয়া যাঁয়।* কৃষ্ণদাস কবিরাজ 
স্ব্ূপের করচা আদর্শস্বরূপ গ্রহণ করিয়াছিলেন বলিয়। লিখিয়াছেন। ইহাতে 
বোধ হয়, উত্ত গ্রন্থে এই পদট ছিল। তাহা হইতে কবিকর্ণপুর তাহার 
মহাকাব্যে ইহ! যথাযথ উদ্ধৃত করিয়া থাকিবেন, কিন্তু নাটকে তিনি ইহার 
সংস্কৃত অন্ুবাঁদ মাত্র প্রদান করিয়“ছেন। তাহা হইলে পদটি ষোড়শ শতাবীর 
প্রথম পাদে রচিত হওয়াই সম্ভবপর । অতএব সেই সময়ে রঙ্গদেশে উৎপন্ন 
তথাকথিত ব্রজবুলীর প্রভাব রামানন্দের উপর পতিত হইতে পারে না। ইহা 
হইতে স্পষ্টই বুঝিতে পারা যায় যে, পদ্দটি রচনার অন্ত তিনি বঙ্গদেশের নিকট 
খুনী নছেন। রামানন্দ যে সংস্কৃত ও প্রাকতে বিশেষ ব্যুৎপন্ন ছিলেন, তাহা 
জগন্নাথবল্পভ নাটক হইতে বুঝিতে পারা যায়। তাহার এই বিদ্যা যথাযথ 


০ 








৬৯৭ পপি পপি ৩ 





সি পপিশ 





১। ডাঃ বিমানবিহারী মজুমদার মহাশয় “প্রীস্তৈষ্ঠচরিতের উপাদান” নামক গ্রস্তে কৰি 
কর্ণপুরের এই উতর গ্রন্থ লইয়া আলোচন। করিয়াছেন । তিনি সিদ্ধান্ত করিয়াছ্ছেন যে, কৃষ্ণদীন 
কবিরাজ কবি কর্ণপুরের উক্ত গ্রন্থদ্য়ের অনেক স্থানের ভাবানুবাদ বা আক্ষরিক অনুবাদ 
করিলেও তাহার খণ হ্বীকার করেন নাই। ইহাতে এ বৃদ্ধ বৈফবের প্রতি অবিচার করা 
হইয়াছে বলিয়া বোধ হয়। কুষ্দীস যখন স্বরূপের করচীর উল্লেখ করিয়াছেন, তথন বুঝা যা 
যে, এ প্রস্থ তখন তাহার নিকট ছিল, এবং তিনি তাহাই অবলম্বন করিয়া রামানন্দ মিলন-লীলা 
বর্ণনা করিয়াছেন । বিমানবাবুও ন্বীকার করিঙ্জাছেন যে, কৃষণদাস ও কবি কর্ণপুর উদ্তয়েই অন্ত 
ফোন গ্রন্থ আদর্শসবরূপ গ্রহণ করিয়াছিলেন ৷ কৃ্দ।সের স্বীকৃতি হইতে জান যায় যে, ইহা 
শ্বরপের করচা। অতএব বিমানবাবুর সিগ্ধান্ত হইতেও প্রমাণিত হয় যে, কবিকর্ণপূরও ইহা 
আদর্শন্বরপ গ্রহণ করিয়। থাকিবেন, কারণ ইহ! অপেক্ষা প্রাচীন এবং প্রামাণিক গ্রস্থ কোন 
গৌড়ীয় বৈফব কর্তৃক রচিত হইয়াছিল বলিয়া আজও জান যায় নাই । বাহার নিকট এই 
রথ ছিল, এবং রূপ-রঘুনাথ ধাহাব শিক্ষার্দাতা ষ্ঠাহার নিকট করচার আবর্শে রচিত কর্ণপুরে, 
গ্রন্থের কোনই মূল৷ থাকিতে পারে না । এইজন্তই তিনি তাহার উল্লেখ করার প্রয়োজন বো! 
করেন নাই । বিশেষতঃ নাটকের প্লৌকে লিখিত ১৫*৯৮ শ্রষ্টা্ধ ইহার রচনা কাল হইলে 
. সুকদাসের পঙ্গে ইহার অন্তিত্ব সন্থন্ধে জ্ঞান ন' থাকাও সম্ভবপর । এই সকল বিষয় তৃতীয় খ] 


বিদ্ভাপতি ১৪৯ 


প্রয়োগ করিয়া! তিনি স্বাধীনভাবেই এই পদটি রচন। করিতে পারেন কিন। 
তাহাই দেখিতে চেষ্টা কর। বাউক। 

উদ্ধত পর্ধের মধ্যে রাগ, নয়ন-ভঙ্গ, অন্ুদিন, অবধি, রমণ, রমণী, মন, 
মনোভব, সখি, প্রেম-কাহিনী, দৃতী, মিলন, মধ্য, পাঁচবাঁণ, বিরাগ প্রস্থুতি শব্দ 
তৎসম | অন্তান্ত শবের মধ্যে-- 


ভূত+ইন্প-ভইল--ভেল। এই উভয় রূপই চর্ধ্যাপদে পাওয়া যায় ( ১১, ১৪, 
২৩ প্রভৃতি চর্ষ্যা দ্রষ্টব্য )। 


ভেলি শবে স্ত্রীলিঙ্গে ইকার যুক্ত হইয়াছে। ক্রিয়ার এই বিশেষত্বও 
চর্য্যাপদে লক্ষিত হয় ( তু০--ভইলী--চর্য্যা_-৪৯ )। 


সেইরূপ গত+ইল-্*গেল ( তু০-_চর্য্যা ২,৪৭ ইত্যার্ি)। অতএব অন্ততঃ 
দ্বাদশ শতাব্দীতে উৎপন্ন এই সকল পদ্দের জন্য মৈথিলী প্রভাব স্বীকার্য্য নহে। 

পেশিত+ইল-্পেশিল, পিশিল--পেশল। ইহাতে মধ্যবর্তী শকারের ইকার 
লোপের দৃষ্টান্ত পাওয়া যায়। বিগ্াপতির আবির্ভাবের পূর্বে রচিত (পরে 
প্রমাণিত হইয়াছে ১ শ্রীকৃষ্তকীর্তভনেও এইরূপ বনু প্রয়োগ লক্ষিত হয়, যথাঁ_ 
কাল পাত করলো মো উত্তরে (এ, ২য় সং, ১১৪ পৃঃ )। এখানে করিলে! 
স্থানে করলৌ, কিন্তু অন্তত্র “করিলে!” ( এঁ, ১০, ১৩ পু; দ্রষ্টব্য ), এবঘ “করি” 
(এ, ৮ পৃঃ ) স্থানে “করহ” (এ, ৯ পৃঃ)। এই ভাবেই “বাড়ল”, “কহবি” 
পদ্দঘয়ের উৎপত্তি হইফাছে। শবের মধূরতা সম্পাদনের জন্ত এই পরিবর্তন 
্বাভাবিক নিয়মেই হইয়াছে । তথাপি ইহাতে প্রাক্কৃত--প্রভাবও লক্ষিত 
হইতে পারে, কারণ প্রারতে হসামিট হসিমি, হসমি এই ব্রিবিধ প্রকার প্রয়োগই 
দেখা যায়। অতএব ইহার জন্ত মৈথিলী প্রভাবের কল্পন! করা সঙ্গত নয়। 
প্রাকতের প্রভাবে মৈথিলীতে হয়তঃ একট। বিশেষত্ব ফুটিয়া উঠিয়াছে, কিন্তু এই 
প্রভাব যে বাঙ্গালাতেও পড়িয়াছিল, তাহ! প্ীকষ্খকীর্ভনের উদ্ধত প্রয়োগ 
হইতে স্পষ্টই ধারণা কর! যায়। বিশেষত: প্রাচীন ক্র প্রত্যয়-জাত পদের সহিত 
বিশেষণের ল যুক্ত হইয়! হল, অল প্রভৃতির উন্তব প্রায় ছুই হাজার বংসরেরও 
পূর্ববর্তী চো, ৯৪,-৪১ পৃঢ জ্র্টব্য)। রামানন্দ রায় উহাক্স প্রভাবাধীনে আসিয়াই 


১৫০ বাঙ্গাল। সাহিত্য 


এই সকল পদ্ম ব্যবহার করিয়া থাকিবেন। প্রাকতে অন্মদ শব্দের প্রথমার 
একবচনে অহং হৎ প্রভৃতি পদ্দের প্রয়োগ রহিয়াছে। আম জাত অহকম্‌ 
হইতে অ এবং ক লোপে হম্‌ বা হংহয়। ইহার সহিত অপত্রংশের উ (কারণ 
'অপত্রংশে সর্বত্র উকার-প্রবণতা৷ দৃষ্ট হয়) যোগে হউং পদ অপত্রংশে প্রথমার 
একবচনে ব্যবহৃত হইয়াছে । তাহ হইতে চ্ধ্যার হাউ পদের; উৎপত্তি (প্র, 
১০, ২০ সং চর্ধ্যা দরষ্টব্য)। ইহ] হইতে উৎপক্প হাম, হামি, হামীরা প্রভৃতি পদ 
এখনও বঙ্গদেশের বিভিন্ন স্থানে ব্যবহৃত হইয়া] আসিতেছে ( চা, ৮১৫ পৃঃ 
রষ্টব্য )। তু০--“হাম সে অবলা, হৃদয় অথলা, ভালমন্দ নাহি জানি” বৈষ্ণব 
পদ্বাবলীতে )। অতএব প্রারুত প্রভাব জাত “হাম” মৈথিলীর সংস্পর্শে ন। 
আলিয়াও রামানন্দ বায় ব্যবহার করিতে পারেন। জগন্নাথ-বল্লভ নাটক 
হইতে দেখা যায় যে, প্রাককতের সহিত তিনি বিশেষরূপেই পরিচিত 
ছিলেন। 

প্রাককৃতের সম্বন্ধ ও সম্প্রদানের দোণ্হৎ হইতে দু ( অপত্রংশের উকার 
প্রবণতার প্রভাবে ) উৎপন্ন হইয়াছে । তুলনীয় ছুইহো। (কঃ কী, ২য় সং ৯৭, 
১০৬ পৃঃ)। ইহার সহিত যষঠীর ক যোগে হুহ'ক। 
_. সত্যাদৃশন হইতে জেহেন_জেহ-_জেন। ইহাই জনি রূপে উদ্ধত 
পদে পাওয়! যাইতেছে । গাথা ভাষায় পদের অন্তে কথনও ই-কার, এবং 
উ-কার ব্যবহৃত দেখিতে পাওয়া যাঁর, বথ1১--“বিপন্ত ধর্শং ইমি ( ইমৎ )*, এবং 
--কুশলৎ ইমু. ( ই্বৎ ) সর্বং |” প্রাচীন বাঙ্গালা রচনাতেও এই উভয় ক্বপই 
পাওয়া যায়, যথা__“না জানি কান্গুর- প্রেম তিলে জনি ছুটে" (পদ্বাবলী ) 
এবং_-“ণ্তীর আজ্ঞার হনু হাতে পাজি দ্বি্ঘ জন” ( কবিকঃ )। অতএব গাথা" 
" অপত্রংশের প্রভাবে “জনি” পদ্দের উৎপত্তি হইতে পারে। ইহা! বাঙ্গালা এবং 
| ঈৈধিলী এই উভক্ন ভাষাতেই ব্যবহৃত হইয়া আসিতেছে 

 বৈর্িক এব হইতে এবং, এববমূ--এববছি__এবৈ ছুইয়। এবে (চা, ৮৫৬ 


»। পালিএকাশ, প্রবেশক, ৫৬-৫৪ পৃঃ অষ্টব্য। 


বিদ্ভাপতি ১৫৯ 


পৃঃ দ্রষ্টব্য )। ইহারই স্বরের তরলতা! সম্পাদ্নে অব রূপের উদ্ভব হইয়াছে।১ 
অতএব মৈথিলীর প্রভাব|ধীন না হইয়াও কেবল শবের মধুরতা। সম্পাদনের, 
অন্য অব রূপ ব্যবহৃত হইতে পারে। 

তুছ'ঃ--কাহাঁরও মতে ত্বকম্‌ হইতে শৌরসেনী অপত্রংশ তুছ' হুইয়াছে। 
মতান্তরে ত্বম্‌ হইতে তুম্‌ হইয়া তৃঁ+বিশিষ্টার্থক হুস্তুছ' € চা, ৮১৯ পৃঃ )। 
মতান্তরে প্রাকৃতের বষ্ঠীর বহুবচনের তুম্হাণৎ হইতে মাগধী অপত্রংশে তোই-_ 
তুই (চা, ৮১৮ পৃই)। ইহার সহিত অপত্রংশের উকার মুক্ত হইয়াঁও তুস্ 
হইতে পাঁরে, অথবা পূর্বববত্তী স্বরের প্রভাবে তুছ' । এই সকল শব্দ ভাষার 
মধুরত। সম্পাদনের জন্য ব্যবহৃত হইয়াছে মাত্র, অতএব ইহাদের ম্বরূপ-নির্ধারণ' 
করিতে এইরূপই বিভিন্ন মতবাদের সৃষ্টি হইবে। 

অবশিষ্ট পহিলহি, সো, ঠাম, এঁছন প্রভৃতি শব্দ প্রারুত প্রভাবজাত। 
মৈথিলী-প্রভাব রামানন্দের উপর সুদুর গোদাঁবরী তীরে সংক্রামিত হইয়াছিল, 
এই ধারণ! অপেক্ষা তিনি স্বীয় প্রাকৃতজ্ঞান-প্রভাবে শব্ধ চয়ন করিয়াছেন, এই 
মতই সঙ্গত বলিয়া মনে হয় । 


যশোরাজ খাণের পদ" 


এই কবির নিয়োদ্ধত পদ্রটিকে বঙ্গদেশে রচিত ব্রজবুলির আদি নিদর্শন' 
ন্নপে প্রচারিত করা হইয়াছে-_ 
এক পয়োধর চন্দন-লেপিত 
আরে সহজই গোর১। 
হিম-ধরাধর কনক ভৃণর 
কোলে মিলল জোর ॥ 
মাধব, তুয়! দরশন-কাজ্ে | 


৮৯৬ 


০ 
১। পড৫0 8৮৬, ৬৮ ৯০০1৫ 53৪ 6০ ১৩ টন? ও /58161106 4985021, 
502, চা, ৮৫৭, পৃঃ )। / 


। রা 8 রী 


১৫২ বাঙ্গালা সাহিত্য 


আধ পদচারি করতং সুন্দরী 
বাহির দেহলী মাঝে ॥ 
ডাহিন লোঁচন কাজরে রঞ্জিত 
ধবল রহল বাম। 
নীল ধবল কমল যুগলেত 
টাদ্ৎ পৃজল কামৎ। 
শ্রীযৃত হসন জ্গত-ভূষণ 
সোই* ইহ* রস জান। 
পঞ্চ গৌড়েশ্বর ভোগ-পুরন্দর 
ভণে যশোরাজ-খান ॥ 
কিন্ত এই পদের পাঠাস্তর রহিয়াছে, যথা-_ 
১। গৌর ২। করিঞ্া ৩। ছুইটাদ 
৪-৪। পুক্ষল কোটি কাম; ০ কত কোটিকাম ৫। সোহ ৬। এ 
এই পর্দের মধ্যে দেহলী শবটি তৎসম (তু০--"দেহলী-দত্ত পুট্পৈ+-- 
এমেঘদূত )। মিলল, পৃজল, রহল পদত্রয়ের, রূপ সম্বন্ধে আলোচনা করিয়া 
পুর্বেই দেখান হইয়াছে যে, এই জাতীয় প্রয়োগ শ্রীকৃষ্ণকীর্তনেও লক্ষিত হয়। 
গোর স্থানে গৌর, করত স্থানে করিঞা, যুগলে স্থানে ছুই চাদ, এবং ইহ স্থানে 
এ পাঁঠান্তরে পাওয়া যাঁয়। মুল রচন1। পরিবন্তিত করিয়া ইহাদের টি 
হইয়াছে কিন] তাহা। অনুসন্ধানের বিষয়। *ৃশ্রীযুত হুসন” নিশ্চয়ই মধুরতার 
জন্য লিখিত হইয়াছে । এখানে মৈথিলী প্রভাবের কল্পনা! বৃথা । প্থান”এর 
সহিত মিলাইবার জন্য “জান” লিখিত হইয়াছে। ইহাও মৈথিলী প্রভাবের 
সাক্ষ্য প্রধান করে না। আর, আধ, ডাহিন, বাম প্রভৃতি প্রাকৃত শবগুলি 
মৈথিলী ও বাঙ্গালাতে সমভাবেই ব্যবহৃত হইয়া আসিতেছে । সং--তব 
হইতে তুব, তুহ প্রার্ুত রূপ। তাহা হইতে বিশিষ্টার্ঘক আ যোগে তুআ 
'ৈথিলী--প্রভাব ব্যতীতও সৃষ্ট, হইতে পারে। গদুয়াদের নিকট মৈথিলী 
'গান শুনিয়া খাঙ্গালার কবিগণ এই শক .প্রয়োগ করিয়াছেন, ইহা কল্পনা করা 


বিদ্ভাপতি ১৫৩ 


অপেক্ষা কবি নিজের রসবোধ হইতেও ইহার স্থষ্টি করিতে পারেন, এই ধারণাই 
সঙ্গত বলিয়া মনে হর। 


আসামের ব্রজবুলি 


শঙ্করদেব “রুঝ্মিণীহরণ-নাট” নামক একথানি ক্ষুদ্র নাটিকা রচনা করিয়া- 

ছিলেন । ইহা “বিন্দু রন্ধ বেদ চন্দ্র” শকে অর্থাৎ ১৪০* শক বা! ১৪৭৮ প্রীষ্টাবদে, 
মতান্তরে ১৫৩১২ খ্রীষ্টাব্দে রচিত হইয়াছিল। ইহার গীত এবং পাত্রপাত্রীর 
কথোপকথন প্রনৃতি সমস্তই এই কৃত্রিম ভাষায় রচিত হইয়াছে । তথাপি 
রামানন্দ রায় ও যশোরাজ খানের উদ্ধত পদ্দ্বয়ের সহিত ইহার ভাষাগত 
বিভিন্নতা রহিয়াছে । দৃষ্টান্তম্বরূপ ইহার কিয়দংশ এখানে উদ্ধত হইল-_ 

বসতি দ্িগন্তর নাথ হামারু | 

ভেণ্ট কেমনে হোই স্বামী মুরাক ॥ 

হামু কিন্করী হরি নাথ হামার । 

কহ শঙ্কর কুক্সিণীক ব্যবহার । ১৫ প্‌ঃ 

ভি 

যোহি ভয়ে! অবতার । 

হুরলি ভূমিকু ভার ॥ ২ পৃঃ 

ইতি জ্ঞাত্বা সবে সাবধানে থাক। ৫ পৃঃ 

তোহো! সম পুরুষ কতিহ' নাহি পাই। ন৯ পৃঃ 

যুচ্ছিত হয়৷ তৎকালে পরল । ১৯ পৃঃ 

তোছে। হামাক বিবাহ করিতে আবল। ২২ পৃঃ 

তব প্ব-পঙ্কজ জীবন জাগবাল। ২৫ পৃঃ 

কুহু ব জীবন বাল! ছোড়হ 

হঞু তব তুয়া বধ ভাগী। ৩০ পৃঃ 
পরম পুরুষ পিউ ভেলি মুরারু । ১৬ পৃঃ 


১৫৪ বাঙ্গাল! সাহিত্য 


এই ভাষা যে কবির নিজের সৃষ্ট তাহা সহজেই বুঝা যায়। প্রথমতঃ 
“হামার” ও “মুরারু” পদ্য দ্রষ্টব্য । এই উকার অপত্রংশ্লের প্রভাবে 
আসিয়াছে । মৈথিলীতে এইরূপ পাওয়া যায় না। তারপর প্হাম” স্থানে 
“হাসু” | ইহাও অপভ্রংশের প্রভাবে গঠিত। মৈথিলীতে, এব রামানন্দের 
পদেও ইহার ব্যবহার দৃষ্ট হয় না। অথচ “ব্যবহার” এর সহিত মিল রাখার 
জন্য “হামার” পদও প্রযুক্ত হইয়াছে। রামানন্দের “পুরুথ” স্থলে এখানে 
প্লুরুষ” পাওয়া যাইতেছে । সংস্কৃত “ভৃত্বা” স্থানে "ভয়ো” এবং “হয়া” এই 
উভয় রূপই পাওয়া যাঁয়। আবার “জ্তাত্বা” পদ ও অপরিবস্তিত রূপে ব্যবহৃত 
হইয়াছে । “তব” এবং “তুয়া৮ উভয়ই পাওয়া যাইতেছে। সেইরূপ “তোহো” 
এবং “তু” ইত্যাদি । ক্রিয়া পদে “হরলি”, “আবল”, "পরল" ব্যবহৃত 
রহিয়াছে। ইহা হইতে স্পষ্টই বুঝিতে পারা যাঁয় যে, কবি কোন স্ুএ্রচলিত 
আদর্শ অনুসরণ করেন নাই। বঙ্গদেশে ত্রজবুলির উৎপত্তি হইয়া তাহা উড়িস্যা 
ও আপামে বিস্তৃত হইয়া পড়িলে সর্ধন্রই একই আদর্শ অনুস্থত হইত। এই 
সকল পঈ রচিত হইবার পূর্বে বিষ্াপতি প্রপিদ্ধিলাভ করিয়া থাঁকিবেন, এবং 
তাঁহার পদও হয়ত অন্যত্র প্রচারিত হইয়া থাকিবে । তাহা হইলেও আমবা 
একট! সুগঠিত আদর্শের আশণ করিতে পারি, কিন্তু শঙ্করদেবের রচনায় ইহার 
সন্ধান পাওয়া যায় না। তিনি যে স্বাধীনভাবে শব্ধ ব্যবহার করিয়াছেন তাহা 
বুঝা যাইতেছে। সম্ভবতঃ ১৪৭৮ গ্রষ্টান্দেই তাহার নাটক রচিত হইয়াছিল, 
নতুবা ১৫৩১২ শ্রীষটা্ে রচিত হইলে তাঁহার শব্চয়নে এত অসাদৃশ্ত লক্ষিত 
হইত না। যাহাই হউক, তিনি যে নিজ প্রতিভার উপর নির্ভর করিয়া স্বাধীন- 
ভাবে গ্রন্থ রচনা. করিয়াছেন তাহা বুঝিতে পারা যায়। 

: আসামী ব্রতবুলির আর এক বিশেষত্ব এই যে, ইহাতে কেবল কবিতা! নহে 

গণ্ভও রচিত হইয়াছে, যথা | 

“হে প্রীণ সথি, সে পাপী শিগুপাল তোঁহাক নাহি পাবে, কি নিমিত 
আকুল তেলি, লে তকত-বান্ধব মাধব তোহাঁক অবস্তে রক্ষা করব” 


: বআলানী “পিপ্র পরিবর্তে এখানে “সে » ব্যবন্বত হইয়াছে, আবার. বাঙ্গাবা 


বি্বাপতি ১৫৫ 


“করিবে” স্থানে “করব” আসামে যাইয়! স্থান লাভ করিয়াছে । ইহার কারণ 
কি? কুক্সিণীহরণনাট একখানি ক্ষুদ্র নাঁটিকা, সর্বসাধারণের নিকট অভিনীত 
হইবার উদ্দেস্তে রচিত হইয়াছিল। এইজন্ত সকলের বোধগম্য সহজ ও মধুর 
ভাষায় ইহা রচিত হইয়াছে । এখানে ভাষা আসিয়াছে উদ্দেশ্ত সাধনের 
সহায়ক রূপে । প্রাচীন গাথা, এবং ফকিররামের অঙগদরায়বারের ভাষাও 
এইজন্যই বিশিষ্টরূপ পরিগ্রহ করিয়াছে । মৈথিলী, বাঙ্গালা, আসামী ও উড়িয়। 
একই গোঠীতুক্ত ভাষার বিভিন্ন প্রকার অভিব্যক্তি মাত্র। অতএব তাহাদের 
'পরম্পরের মধ্যে সারৃশ্ত থাকা খুবই স্বাভাবিক। এই কারণেই কবিগণ মিশ্র 
ভাষা! সৃষ্টিতে রসবোধের দিকে দৃষ্টি রাখিয়া শব্ধ চয়ন করিয়াছেন। ব্র্রবুলির 
উৎপত্তি এইভাবেই হইয়াছে বলিয়৷ বোধ হ্য়। নতুবা মুষ্টিমেয় পড়ুয়াদের 
নিকট গান শুনিয়া! সারা বাজালা, উড়িয্বা ও আসামের কবিগণ ব্রজ্ববুলিতে 
পদ্-রচনায় ব্রতী হইয়াছিলেন, ইহা ধারণা করা যাইতে পারে না। একটি 
দৃষ্টান্ত দেওয়া ধাইতেছে-_২৩ সং চর্য্যায় “বোলথি শান্তি” পাওয়া যায়। উড়িয়া 
ভাষায় “ক্রিথিলা, যাইথিলা” প্রভৃতি পদ্দ স্ুপ্রচলিত। রুকঝ্মিণীহরণ নাটকে-- 
“কন্তাক সদৃশ বর কোন খানে থিক” (ত্র, ১৫ পৃঃ)। আবার বিষ্তাপতির 
পদাবলীতে--“কেলি করথি মধুপানে” (১৭ সং পদ ), এবং অবহষ্ট ভাষায় 
রূচিত কীন্তিলতায়--“সবে কিচ্ছু কিনইতে পাঁবথি” ( এ, ১২ পুঃ) পাওয়া যায়। 
এই একই রূপ উড়িষ্য!, বঙ্গ, মিথিলা! ও আসামে পাঁওয়া যাইতেছে । কে 
কাহার নিকট হইতে ধার করিয়াছেন ? ইহা সমাধানের জন্য প্রাচীন কোন 
মুলরূপের সন্ধান করা ভিন্ন গত্যন্তর নাই। প্রাকৃত ও অপত্রশ এই আদর্শের 
সৃষ্টি করিয়াছিল। সকলেই তাহ! হইতে যে শব চয়ন করিয়াছেন, শঙ্করদেবের 
রচনায় তাহার বিশিষ্ট প্রমাণ পাওয়া যায়। ব্রজবুলি বঙ্গদেশে কৃষ্টি হইয়াছিল, 
এই ধারণার বশবর্তাঁ হইয়া অনেকে বিষ্তাপতির পদ মৈথিলী ভাষার পরিবন্তিত 
করিয়াছেন, কিন্তু কবি নিদ্রেই, এই কৃত্রিম ভাষা ব্যবহার করিয়াছিলেন কিনা 
ইহাও বিচা্ধ্য বিষয়, কারণ কীর্তিলতায় তিনি নিজেই বলিয়াছেন--“দেসিলব- 
"অনা পবজন মিঠ্ঠা । তে তৈসন জন্পর্কো অবহৃঠ্ঠা |. 


১৫৬ বাঙ্গাল সাহিত্য 


এই উক্তিটিই ব্রজবুলির উৎপত্তির কারণ নির্দেশ করিয়া থাকে । মধুরতাঁর! 
জন্য এই কৃত্রিম ভাষার সৃষ্টি হইয়াছিল। ব্রজবুলিতে যুক্ত ্যঞজনর ব্যবহার, 
অপেক্ষাকৃত কম, এবং বিভক্তিগুলিও প্রাকৃত ও অপভ্রধশের মধ্য দিয়া উৎপন্ন 
হুইয়াছে। ব্যপ্রনবর্ণের লোপে অধিকাংশ স্থলেই স্বরবর্ণ ব দেখিতে 
পাওয়া যায়। এইভাবে ভাষার কোমলতা সাধন করা হইয়াছেে। বৈষ্ণব 
পদ্দাবলী ভাবমুখর রচনা, এবং ইহা! গান করা হইত । এই উভয় উদ্দেশ্ত সাধন 
করার পক্ষে এই কৃত্রিম ভাষার প্রয়োজনীয়তা অনুভূত হইয়া থাকিবে । 
বিগ্ভাপতি অনেক পদের প্রথম প্্‌ক্তিতেই “প্রথম,” “প্রথমহি” শব্দ বাবহার' 
করিয়াছেন, আবার তিনিই যে ইহার পরিবর্তে “পহিলহি” লিখিয়াছেন তাহা 
মধুরতা সম্পাদনের জন্য নহে কি? এইভাবে কঠোরতা কোমলতায় 'পরিবন্তিত 
হইয়াছে । অতএব ব্রজবুলির উৎপত্তি সম্বন্ধীয় ধারণা করিবার জন্য মৈথিলী ও. 
বাঙ্গালার সংমিশ্রণের পরিকল্পনা করা যুক্তিযুক্ত নহে। সম্প্রতি প্রতাপরুদ্রের 
পিতার বচিত ভ্রজবুলির পদেরও সন্ধান পাওয়। গিয়াছে।» তাহা হইলে তিনি 
যশশোরাছ খানেরও পূর্বরবর্তী। অতএব ব্রত্ববুলির আদি কবি দুইজনই উড়িব্যার। 
লোক হইতেছেন। এই অবস্থায় এই কৃত্রিম ভাষার উৎপত্তি বঙ্গদেশে হইয়াছিল, 
ইহ] সমর্থন করা যায় না। 

ব্রতজবুলির উৎপক্তি-সম্বন্ধে আর একটি কারণও নির্দেশ কর! যাইতে পারে। 
আমরা মূর্তিপুঞ্জক, কিন্ত মুরতিনিন্মীণের বিধি এই যে, বর্ণে ও আক্কৃতিতে ইহা 
সাধারণ মানুষ অপেক্ষা বিশিষ্টতাসম্পন্ন হইবে। সংস্কৃত দেবভাষা বলিয়া 
প্রচারিত হইয়া আসিতেছে, অতএব দেবতার লীলা-বর্ণনায় সংস্কৃত ব্যবহৃত 
হইতে পারে। যদি তাহা নাঁ করা হয়, তাহা হইলে মুগ্তিগঠনের বিধির' 
অনুকরণে সাধারণ কথ্য ভাষা ব্যবহার না করিয়া বিশিষ্টতাঁসম্পঞ্জ এক কৃত্রিম 
ভাষা ব্যবহারের প্রয়োজনীয়তা অনুভূত হইয়াছিল বলিয়া বোধ হয়। ব্রজলীলা 
মাধুধ্যর় বলিয়া! এই কৃত্রিম ভাষার নামকরণ হইয়াছিল ব্রজবুলি, অর্থাৎ মধুর 
ভাঁষা। ব্রভাষার সহিত ইহার কোঁনই সম্বন্ধ নাই। 
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“বিদ্ধাপতি ১৫৭ 
বিচ্ভাপতির পদাবলী 


বিস্তাপতির রাধা সন্বন্ধে রবীন্দ্নাণ লিখিয়াছেন-_“রাঁধা অল্পে অল্পে মুকুলিত 
বিকসিত হইয়। উঠিতেছে। সৌন্দর্য্য ঢল ঢল করিতেছে । শ্তামের সহিত 
দেখা হয়, এবং চারিদিকে একটা ফৌবনের কম্পন হিন্লোলিত হইয়া উঠে। 
থানিকটা হাসি, খানিকটা ছলন1, খানিকটা আড়চক্ষে দৃষ্টি।॥ “বিস্তাপতির 
রাধা! নবীন! নবস্ফুট1!। আপনাকে এবং পরকে ভাল করিয়া জানে না। দূরে 
সহাস্ত, সতৃষ্ণ, লীলাময়ী; নিকটে কম্পিত, শঙ্কিত, বিহ্বল। কেবল একবার 
কৌতুহলে চম্পক অঙ্ুলির অগ্রভাগ দিয়া অতি সাবধানে অপরিচিত প্রেমকে 
একটুমাত্র স্পর্শ করিয়া অমনি পলায়নপর হইতেছে । আপনার সম্বন্ধে আপনি, 
সবেমাত্র সচেতন হইয়া উঠিতেছে, তাই লজ্জায়, ভয়ে, আনন্দে, সংশয়ে। 
আপনাকে গোপন করিবে কি প্রকাশ করিবে ভাবিয়া পাইতেছে না। 
বিদ্তাপতির এই পদগুলি পড়িতে পড়িতে একটি সমীর চঞ্চল সমুদ্রের উপরিভাগ 
চক্ষে পড়ে । কিন্তু সমুদ্রের অন্তর্দেশে যে গভীরতা নিস্তব্ধতা, যে বিশ্ববিস্থৃত 
ধ্যানলীনতা আছে তাহ? বিগ্ভাথতির গীততরঙগের মধ্যে পাওয়! যায় না ।” 

আবার চণ্তীদাস ও বিদ্যাপতির তুলনা করিয়া তিনি লিখিয়াছেন-- 
“বিগ্তাপতির কবিতায় প্রেমের ভঙ্গী, প্রেমের নৃত্য, প্রেমের চাঞ্চল্য, চত্তীদাসের 
কবিতায় প্রেমের তীব্রক্তা, প্রেমের আলোক । এইজন্য ছন্দ, সঙ্গীত এবং 
বিচিত্ররঙ্গে বিগ্তাপতির পদ এমন পরিপূর্ণ, এইজন্ত তাহাতে সৌন্দর্য্যনুখ- 
সম্তোগের এমন তরঙ্গলীলা। ইহা কেবল যৌবনের প্রথম আরন্তের 
আনন্দোচ্ছ্বাস। চত্তীদ্দাসের যেমন-- 

' নয়ন-কোর মোর পিতে করে উতরোল 
নিষিখে নিমিখ নাহি হয়। 

বিস্তাপৃতিতে পেরূপ উ্তরোল তাঁব নয়-_কৃতকটা উতরোল বটে। কেবল 
আপনাকে আরখান! প্রকাশ, এবং আধখানা গোপন; কেবল হঠাৎ উদ্দাম 
বাতাসের একটা আন্দোলনে অমনি গাঁনিক্ট] উন্মেখিত হইয়া পড়ে। তথাপি 
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বিদ্ভাপতি একটি শেষ কথা বলিয়া রাখিয়াঁছেন। তাহাকে শেষ কথা বল! 
যাইতে পারে, অশেষ কথাও বলা যাইতে পারে। এত লীর্বাখেলা নব নব 
রসোল্লাসের পরিণাম কথ! এই যে_-২ ূ 
জনম অবধি হাম রূপ নেহারিঙু 
নয়ন ন। তিরপিত ভেল। 
লাথ লাখ যুগ হিয়ে হিয়ে রাখ 
তবু হিয়ে জুড়ল ন1 গেল ॥ 

নবীন প্রেম একেবারে লক্ষ লক্ষ যুগের পুরাতন হইয়া! গেল। ইহাঁর পরে 
ছন্দ এবং রাগিণী পরিবর্তন কর! আবশ্তক। চিরনবীন প্রেমের ভূমিকা সমাপ্ত 
হুইয়াছে। চণ্তীদাস আপসির! চির পুরাতন প্রেমের গান .আরম্ত করিয়া 
-িলেন।” 

রবীন্দ্রনাথ যে চন্তীদ্বাসের উল্লেখ করিয়া এই তুলনামূলক আলোচন! 
করিয়াছেন, তিনি প্রচলিত পদাবলীর চণ্তীদাস, শ্রীকষ্ণকীর্তন-প্রণেতা বড়ু 
চত্তীদ্বাস নহেন। তথাপি তিনি এই মহাসত্যের সন্ধান দিয়াছেন যে, 
বিগ্ভাপতির পরে চণ্তীদ্দাস আসিয়! “চির পুরাতন প্রেমের গাঁন আরম্ত করিয়া- 
ছিলেন।” শ্্রীকুষ্ণকীর্তনের সহিত ধাহাদের অণুমাত্র পরিচর আছে, তাঁহারাই 
স্বীকার করিবেন যে, রবীন্দ্রনাথের এই উক্তি বড়ু চণ্তীদাস সম্বন্ধে প্রযুক্ত হইতে 
পারে না। রাধার পরিকল্পনায় বিষ্ভাপতি ও বু চণ্ডীদাঁস যে একই আদর্শ 
অনুসরণ করিয়াছিলেন তাহ পরবর্তী আলোচনায় ব্যাখ্যাত হইবে, কিন্ত 
বিষ্তাপতির পরে চণ্ডীদাস আবিভূ্তি হইয়াছিলেন; রবীন্দ্রনাথের এই ধারণার 
হেতু কি ইহাই প্রধান বিচার্ধ্য বিষয়। আর বিদ্ভাপতির কবিতা পড়িতে 
পড়িতে সমীর-চঞ্চল সমুভ্রের উপরিভাগই তাঁহার মনে পড়িয়াছে কেন? তিনি 
কন্ধিতাঁর অভিব্যক্তি দেখিয়াই বিচার করিয়াছিলেন, অতএব এইরূপ অভিব্যক্তির 
কারণ কি তাহাই অনুসন্ধানের বিষয়ীভূত হওয়া! উচিত। 

বিস্তাপতির, সময়ে উজ্দলনীলমণি রচিত হুয় নাই, অতএব এই গ্রন্থের 
 এপ্রভাব যে তাহার উপরে পতিত হয়.. নাই “তাহা বুঝা যাইতে. পারে. কিন্ত 
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সকল রসশান্ত্রেই ভ্রিবিধ নার়িকার উল্লেখ রহিয়াছে । নায়িকাগণের বয়স, 
অভিজ্ঞত! প্রস্তুতি বিচারে ইহারা ষথাক্রমে মুগ্ধ, মধ্যা, এবং প্রগল্ভা। বা প্রৌঢ় । 
তন্মধ্যে সুগ্ধী--“নববয়ঃকাম] রতৌ বামা মৃদুঃ ক্রোধি ৮ 

অন্তত্র-_ 

অভিনববিকশিতযৌবন-মদনবিকারা মৃহর্যানে | 
বাত্তায়ামপি সুরতেঃ পরাজুখী সন্্রপা মুগ্ধা ॥ 

অর্থাৎ-যাহার যৌবন অভিনববিকশিত, মদনবিকার অভিনব সমুদ্ধিত, 
লজ্জা যাহার প্রিয়সথী, স্ুরতসন্বদ্ধীয় কথোপকথনে ও যে পরাজ্মুখী, যানগ্রহণে 
যে মূ, তাদৃশ নায়িক! যুদ্ধ বলির! কণিত হয়। 

তন্মধ্যে অভিনবযৌবনার উদাহরণ, যথা_- 

নয়নযুগল চরণধুগলের চঞ্চলতা। হরণ করে, স্তন ও নিতত্বদেশ মধ্যভাগের 
গুরুত্ব গ্রহণ করে, বাক্যবিন্যাসভঙ্গী বুদ্ধিমান্য্যের স্তায় লঙ্জামান্যকেও আক্রমণ 
করে, ফলতঃ দেহরাজ্যে শৈশবের অধিকার স্থলিত হওয়ায় অঙ্গ-প্রতাঙ্গ সকল 
যেন লুণ্ঠন কার্যে প্রবৃত্ত হয়। 

এইরূপ বিবিধ অবস্থার বর্ণনা রসশান্ত্রে পাওয়া ষায়। রসমঞ্জরী প্রভৃতি 
গ্রন্থে আবার মুগ্ধী দ্বিবিধ! বলিয়! বণিত হইয়াছে, ষথা-_জ্ঞাতযৌবনা ও অক্ঞাত- 
যৌবন]। শ্রীক্ষ্ণকীর্ভনের প্রথমভাগে এই অজ্ঞাতযৌবনার দৃষ্টান্ত পাওয়। 
যাইবে! 

মধ্য। নাস্তিক! সুললিত-স্থরত! ( মোহাস্তসুরতক্ষম] ), মধামরূপ সমুদ্দিত- 
যৌবনা, অনধিকলজ্জাবতী, ঈষৎ প্রাগল্ভা এবং গুঢ় বৈদদ্ধা হইয়। থাকে । 

প্রগল্ভা নাদ্লিক1! তরুণী, যৌবনান্ধা, মঘনোন্সত্তী, রতিকুশলা, এবং “বিলীয়- 
মানেবানন্দাৎ রতারস্তেংপ্যচেতনা" হইয়। থাকে। 

ধীরা, অধীরা, ধীরাধীর। এই ত্রিবিধ ভেঘবশতঃ মধ্যা ও প্রগল্ভ। বড়বিধ। 
আবার কনিষ্ঠ ও জ্যেষ্ঠ রূপত্ব হেতু ইহার! দ্বাদশবিধ । ইহার সহিত মুগ্ধা নারিকা 
যোগ করিলে হয় জয়োদশ ভেঘ। পরোঢ়াও অলৌকিকন্থলে নায়িকামধ্যে 


গণনীয় হওয়ায় তাহারও পীরপ জায়োদগ ভেঘ হইয়া বন্তবিংশতি ভে গণন' 
1১২ | 
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করা হয়। উহাদের প্রত্যেকের আবার অভিসারিকা বাসকসজ্জাদি অষ্টবিধ 
অবস্থাভেদে নায়িকা দুইশত অষ্টবিধ। ( দশরূপ, সাহিত্যর্পাঠ অলঙ্কার-কৌস্তত 
প্রভৃতি গ্রন্থ হইতে জন্কলিত হইল )। বিদ্যাপতি ও বড় এ রসশান্তের 
এই আদর্শ অনুসরণ করিয়া রাধার চিত্র অস্কিত করিয়াছেন। 
বিচ্ভাপতির পদে প্রথমেই মুগ্ধার অন্তর্গত জ্ঞাতযৌবনার বর্ণনা পাওয়া 

যায়. | 

মুকুর লই অব করত শিক্গার। 

সখি পুছই কৈসে সুরত বিহার ॥ 

নিরজনে উরজ ছেরই কত বেরি। 

হসইত আপন পয়োঁধর হেরি ॥ 

€ নগেন্দ্র বাবুর সং, পৃঃ ২ )। 


অব সব খন র€ আচরে হাত। 

লাজে সথিগণে ন পুছয় বাত ॥ 

শুনইতে রসকথ। থাপয় টীত। 

যইসে কুরঙ্গিনি শুনএ সঙ্গীত ॥ 
(এ, ৪ পৃঃ) 


চউকি চলয়ে থনে খন চলু মন্দ। 

মনমথ-পাঠ পহিল অন্নবন্ধ ॥ 

হৃদয়-মুকুলি হেরি হেরি থোর। 

থনে আচর দেই খনে হোঁর ভোর ॥ 
(প্র, ৬পৃঃ) 


কেলিক রভল যব শুনে আনে? 
 অনতঞ হেরি ততহ্ছি এ কানে । 
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ইথে যদি কেও করএ পরচারী | 
কাদন মাথী হসি দএ গারী ॥ 
(প্র, ৭ পুঃ)। 
যৌবন-লমাগমের ধারণা রাধার জন্দিয়াছে, অঙ্গ-প্রত্যঙ্গ পরিপুষ্টি লাভ 
করিয়াছে, ইহ! দেখিয়া! রাধা নিজেই মুগ্ধ হন, এবং গোপন করিতে চেষ্টা করেন। 
রসের কথা শুনিতে ভালবাসেন, আবার কেহ কিছু বলিলে ছল করিয়া গালি 
দেন। মন্মথের পাঠের প্রথম শিক্ষা তাহার আরম্ভ হইয়া গিয়াছে। দ্নান করিবার 
সময়ে রাধার সহিত কৃষ্ণের সাক্ষাৎ হইয়াছে । কৃষ্ণকে ভাল করিয়া দেখিবার 
জন্য রাধা ছল করিয়া মুক্তার মাল! ছিন্ন করিয়া! ফেলিলেন। সকলে যখন মুক্তা 
কুড়াইতে ব্যস্ত, তখন তিনি কৃষ্ণকে ভাল করিয়া দেখিয়া লইলেন। রাধার এই 
কৌশল তাহার হৃদয়ে মন্মথের আধিপত্যের কথাই ঘোষণ! করে। 
সখি হে অপরুব চাতুরি গোরি। 
সব জন তেজি অগ্তসব্ি সঞ্চরি 
আড়বদন তঁহি ফেরি ॥ 
তহি পুন মোতিহার টুটি ফেকল 
কহইত হার টুটি গেল। 
সবজন এক এক চুনি সঞ্চরু 
শ্তাম দরশ ধনি লেল ॥ 
( প্র, ২৫ পুঃ) 
এখন নিজের যৌবন ন্বন্ধে বাধ! সম্পূর্ণই সজাগ, এবছ হাহাব কার্ম্যও 
আর্ত হইয়া গিয়াছে! বিদ্াপতি এইভাবে জ্ঞাতযৌবনার চিত্র অস্কিত করিয়া 
পদাবলী আরন্ত করিয়াছেন । ইহাই লক্ষ্য করিয়! রবীন্দ্রনাথ বিগ্ভাপতির রাধা 
সম্বন্ধে তাহার মন্তব্যের প্রথমাংশ লিপিবদ্ধ করিয়াছেন। 
ইহার পরে অগ্রসর হইবার পূর্বে বিদ্বাপতির রচনা-রীতি সম্বন্ধে আলোচনা 
করা প্রয়োজনীয় । দেখা যাইতেছে যে, বিস্তাপতির পঘাবলী প্রধানতঃ সংগ্রহ- 
্রস্থ হইতে সন্কপিত হইয়াছে। হুদুর নেগালেও কিছু কিছু পদের সন্ধান 
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পাওয়া গিয়াছে । কবি আখ্যাপ্িক-মূলক পাল গানের, আকারে পদ্দরচন। 
করেন নাই। এইজন্য পদগুপির পৌর্বধাপর্যয নির্শর কর! কষ্টকর। বঙ্গীয় 
সাহিত্য-পরিষৎ হইতে নগেন্দ্র বাবু ষে পদাবলী সঙ্কলিত ছন, তাহাতে 
তিনি বিষয়-বিভাগে পদ্দগুলি স্থাপন করিতে চেষ্টা করিয়াছেনা। তথাপি তাহা 
পাঠ করিয়া মনে হয়, কবি বিচ্ছিন্নভাঁবেই পদ্ঘগুলি বচন করিয়াছিলেন । একই 
বিষয়ের পুনরুক্তি এবং বিবিধ অস্বাভাবিক অবস্থার বর্ণনায় রসবোধের ব্যাঘাত 
জন্মে। যাহাই হউক, এই বিচ্ছিন্ন পদগুলিকে নিম্নলিখিত প্রকারে শৃঙ্খলিত & 
করিতে চেষ্টা কর! হইয়াছে প্রথমতঃ রাধাঁর বয়ঃসন্ধি, তৎপর মাধবের পুর্ববরাগ, 
রাধিকার পুর্বরাগ, মাধবের অবস্থা বর্ণনা করিয়া বাধার নিকট সখীর উদ্ভি, 
রাধার অবস্থ! বর্ণন! করিয়। মাধবের নিকট সখীর উক্তি । এখানে গীতগোবিন্দের 
গ্রভাব লক্ষিত হয়। তৎপর মিলনের পরামর্শ, অবশেষে মিলন । ইহাই প্রকৃত 
পক্ষে গ্রন্থের প্রথম পরিচ্ছেদ । এই যিলনেই মুগ্ধীবস্থার পরিসমাপ্তি । মিলনের 
পুর্বে ্থীগণের উপদেশে রাধা বলিতেছেন-_ 
তোহর বচনে বব করব পিরীতি। 
হম শিশুমতি অতি অপযশভীতি ॥ 
ন জানিয় প্রেম-রস নহি রতি রঙ্গ । ইত্যাদি। 
( প্, ৮৬ পৃঃ) 
আবার মিলনের সময়েও রাধ! বলিতেছেন-- 
তুহু রস আগর নাগর টাঠ। 
হম ন বুঝির রস তীত কি নীঠ॥ 
( শ্, ১৯২ পৃঃ) 
জ্ঞাতযৌবনা রাধার মনে অভিলাষের উদয় হইয়াছিল, কিন্তু প্রেমলীলায় 
তিনি অনভিজ্তা । মিলনের অভিজ্ঞতায় তাহার মুগ্ধা। দশার পরিসমাণ্ডি হইয়াছে। 
ইছার উপসংহারে সথার নিকট কৃষ্ণের, এবং সথীর নিকট রাধার উক্তিতে কৰি 
ইহার স্পষ্ট নির্দেশ প্রধান করিয়! গিয়াছেন। 
ইছার পরে অভিসার. হইতে বাধার মধ্য দশার আয়ম্ত। এখন মিলনে 
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প্রেমেয় অভিজ্ঞতা লাভ করিয়। তাহার ভীতি চলিয়া! গিয়াছে, তিনি নিজেই 
অভিসার-যাত্রা আরম্ভ করিয়া দিয়াছেন। দিনে, রাজ্রিতে, জ্যোত্নায় ও 
তমসায়, বর্ধার ছধ্যোগে অভিসারের বিরাম নাই। রাধা এখন অপেক্ষাকৃত 
চতুরা, গুরুজনের অক্ঞাতে নান কৌশলে ঘরের বাহির হইয়া! কৃষ্ণের সহিত 
মিলিত হইতেছেন। অতএব প্রেমের ভয় তাহার কাটিয়ী গেলেও, সমাজ ও 
গুরুজনের ভীতি তিনি অতিক্রম করিতে পারেন নাই। এই অবস্থায় মানের 
পরিকল্পন! কর! হইয়াছে । সখীগণের নিকট মানের শিক্ষা লাভ করিয়া রাধ। 
মানবী হইয়াছেন। কৃষ্ণ আসিয়া সাধিতেছেন, রাধা তীাহাত্র দোষ প্রদর্শন 
করিয়। তাঁহাকে প্রত্যাখ্যান করিতেছেন । এই অবস্থায় কবি মধ্যার অন্তর্গত 
ধীর, অধীরা, ধীরাধীরা, খণ্তিতা, বাসকসজ্জিক! প্রভৃতি বিবিধ চিত্র অস্কিত 
করিয়াছেন। বিরহ ও ভাবসম্মিলনের পূর্ব পর্য্যস্ত বাধার এই মধ্যাবস্থার 
বর্ণনাই চলিয়াছে। 
বিরহাবস্থা হইতে রাধার 'প্রগল্ভ1 দশার বর্ণনা আরম্ত হইয়াছে । বিরহের 
সম্ভাবনাতেই রাধা ব্যাকুল! হইয়া পড়িয়াছেন। রাধা বলিতেছেন-_ 
জকর পরশ-বিসলেষ জর আগি। 
হৃদয়ক মুগমদ শোভ নহি লাগি ॥ 
সে জদি দূরহি করতহি বাস। 
হা হরি স্থনতহি লাগ তরাস ॥ 
(৬২২ সং পদ) 


যাহার স্পর্শ বিচ্যুত হইলে হৃদয়ে অগ্নি জলিয়া বায়, বক্ষে মৃগমদ লেপনও 
শোভা পায় না, সে বিশে যাইবে শুনিলেই ত্রাস উপস্থিত হয়। 
অতএব-_. | 
' নিজ করে ধরি ছুহ' কানুক হাত। 
যতনে ধরল ধনী আপন মাথ ॥ 
| (৯২১ সং পদ) 


১৬৪ বাঙ্গাল! সাহিত্য 
এবং বলিলেন-_ 
হীরা মণি মাণিক একে! নহি মাঁগব 
ফেরি মাঁগব পহু তোরা ॥ 
(৬২০ সং পর) 
আমি মাণিক্য চাইনা, তোমাকেই চাই। তথাপি কৃষ্চ তাহাকে প্রবোধ 
ব্রা চলিয়া গেলেন। কৃষ্ণের অবর্শনে বাঁধার-- 
শূন ভেল মন্দির শৃন ভেল নগরী | 
শৃন ভেল দ্রশদিশ শূন ভেল সগরী ॥ 
র (৬২২ সং পদ ) 
তখন রাধা! বলিতেছেন-- | 
সঙ্গ জইত্বও যোগিনী বেশ । 
হৃদয় বড় দারুণ রে পিয়। বিন বিহরি ন যায়। 
(৬৯৬ সং পদ) 
আগে জানিতে পারিলে আমি তাঁহার সহিত যোগিনী হ্ইয়! চলিয়া 
যাইতাম। আমার. হৃদয় বড় কঠিন, প্রিয়-বিরহে বিদীর্ণ হইতেছে না। 
এখন--- 
জীবন লাগ মরণ সম 
মরণ সোহাবন রে। 
(৬৩৫ সং পদ) 
জীবন মৃত্যু-তুল্য মনে হয়, আর মরণ সুন্দর বোধ হয়। 
তিলা এক লাগি রহল অছ জীবে । 
বিনু-সিনেহে বরই জনি দীবে ॥ 
্ ( ৩৮ সং পদ ) 
কৈলাশ প্রদীপের স্তায় আমার জীবন এক তিল মাত্র অবশিষ্ট রহিয়াছে । 
 ক্ষ্ই যদি আমাকে পরিত্যাগ করিল, তাহা হইলে আধার ১৪০৪ ফে'নঃ 
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শঙ্খ কর চুর বসন কর দুর 
তোড়হ গজমতি হার রে। 
পিয়া ষদি তেজল কি কাজ শিশ্গারে 
যমুনা-সলিলে সব ডার রে॥ 
(৬৫৭ সং পদ) 
কুষ্ণ-বিহনে এখন আমার চক্ষেও নিদ্রা নাই, মুখেও হাসি নাই। সুখ 
তাহার সহিত চলিয়া গিয়াছে, আর আমি ছুঃখ-সাঁগরে পড়িয়া! রহিয়াছি-- 
নয়নক নিন্দ গেও বয়ানক হাস। 
স্থখ গেও পিয়। সঙ্গ ছুখ মোর পাস ॥ 
(৬৭৩ সংপদ্ব) 
প্রগল্ভা দশায় কবি এইক্মপে রাধাকে কৃষ্ণপ্রেমময়ী করিয়া! অঙ্কিত করিয়াছেন। 
এখানে পরবর্তী বৈষ্ণব সাহিত্যের মহাভাবশ্বরূপিণী রাধার মুষ্তিই প্রত্যক্ষীভৃত 
হইতেছে। অতএব বিগ্ভাপতির পদাবলীর পরিসমান্তিতে আমরা রাধার যে 
যুক্তি প্রত্যক্ষ করি, চৈতন্যদদেব ইহারই জীবন্ত বিগ্রহরূপে অবতীর্ণ হইয়াছিলেন। 
প্রচলিত পর্দাবলীর চস্তীদাস ইহাই আদর্শ-স্বরূপ গ্রহণ করিয়া পদ্-রচন! 
করিয্লাছেন। এই জন্যই রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন যে, বিদ্বাপতির পরে চণ্তীর্ষাস 
আসিয়া চির পুরাতন প্রেমের গান আরন্ত করিয়াছিলেন । 
বি্াপতির পদ্দাবলীতে প্রধানতঃ কবির পাশ্ডিত্য ও চাতুর্ষ্যেরই সন্ধান 
পাওয়া যায়। পদগুলি সাধারণতঃ চিত্রধন্মী । রাধার বয়ঃসন্ধি বর্ণনায় কবি 
লিখিয়াছেন-_ 
শৈশষ যৌবন দরশন ভেল। 
ছুহু পথ হেরইতে মনসিজ গেল ॥ 
মদনক ভাব পহিল পরচার। 
ভিন জনে দেল ভিন অধিকার ॥ 
কটিক গৌরব পাঅল নিতম্ব । 
একক খীন অওকে অবলম্ব ॥ 
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প্রকট হাস অব গোপত ভেল। 
উরঞ্জ প্রকট অব তহ্নিক লেল || 
চরণ চপল গতি লোচন পাব। 
লোচনক ধৈরজ পদতলে যাব ॥ 
নব কবিশেখর কি কহুইত পার। 
ভিন ভিন রাজ ভিন ব্যবহার ॥ 
বিভিন্ন রসশাস্ত্রেউদ্ধত সংস্কৃত গ্লোক অবলম্বনে এই সকল পদ্ম রচিত, 


হইয়াছে, যথা 
শ্রোণীবন্ধস্তযজতি তন্ুতাৎ লেবতে মধ্যভাগ | 


পদ্ভ্যাৎ ফুক্তাস্তরলগতয়ঃ সংশ্রিতা লোচনাত্যাম্‌। : 
বক্ষঃ-প্রাপ্তঃ-কুচ সচিবতামদ্ধিতীয়ন্ত বন্তুং 
তথ্গাত্রীণাৎ গুণবিনিময়ঃ কল্পিতে! যৌবনেন ॥ 
( কাব্যপ্রকাশ ) 
মধ্যস্ত প্রথিতমানমেতি জঘনৎ বক্ষোজয়োম'নতাৎ 
দুর যাত্যুদরঞ্চ রোমলতিক নেত্রার্জবং ধাবতি। 
কন্দর্গৎ পরিবীক্ষ্য নূতন মনোরাজ্যা ভিষিক্তৎ ক্ষণী__ 
দঙ্গানীব পরম্পরং বিদধতে নিলু্ঠেনং সুক্রবঃ ॥ 
(সাহিত্যদর্প্ণ ) 
এই জাতীয় শ্লোক প্রায় প্রত্যেক অলঙ্কার শান্ত্রেই পাওয়! যাঁয়। বিদ্যাপতি, 
তাহ! হইতে ভাব আহরণ করিয়াছেন। অতএব তাহার মৌলিকত্ব না থাকিলেও 
প্রকাঁশভঙ্গীর ক্কৃতিত্ব অনুপম । সংস্কৃত কাব্য-ভাগার হইতে ররর আহরিত 
করিয়া তিনি বিবিধ উপমা-অলঙ্কারে ভাবার সৌষ্টব সম্পাদন করিয়াছেন । 
আবার একই পদে উত্ভিন্ন যৌবন! রাধার স্তনের সহিত প্রথমতঃ ব্রি, পরে 
নবরঙ্গ এবং বেল, অবশেষে সোনার মহেম্বর উপমিত হইরাছে। ইহাঁও যে 
শংস্কতের ভাণ্ডার হইতে লুষ্টিত সম্পর্‌ মাত্র, তাহারও নির্দেশ নগেন্দ্রবাবু প্রদান 


ৰিরাছেন, ধখং-. 


অথবা-- 
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উত্তেদ্ষৎ প্রতিপদ পক বদ্দরীভাবং সমেত্য ক্রমাৎ 
পুল্লাগাকৃতিমাপা পুগপদবীমারুহা বিহু শরিয়ম্‌। 
লব্ধা তাঁলফলোপমাৎ চ ললিতামাসাগ্ঠ ভূয়োহধুনা 
চঞ্চতকাঞ্চনকুম্ত-জুত্তণমিমাবন্তাঃ স্তনৌ বিভ্রতঃ ॥ 
(পদ সং৮) 
এখানে কাঞ্চন কুন্ত সোনার মহেশে পরিবস্তিত হইয়াছে । এই পরিফল্পনারও- 
মূল নির্দেশিত হইতে পারে, যথা 
কমলমুখি ভবত্যাশ্চারু বক্ষোঅশত্তু 
ননু পরমরসাট্যো নিন্মিতৌ কেন ধাত্রা। 
অহমপিতু ন কামী কিন্তু কাস্তে তপস্থী 
নিজকরকমলাভ্যাৎ শত্ভৃপুজাৎ করোমি ॥ 
বর্ণসাৃস্তে কনক । আবার এই শঙ্তু-সরৃশ স্তনকে চন্দ্রচুড় করিঘার ধারণার' 
জন্যও কবি পূর্ববহ্ুরিগণের নিকট খণী, যথা 
“অর্দচন্দ্রাভনখাক্কচুহ্থি কুচৌ”-__নৈষধ, ৬৬৬ 
আর একটি পদে আছে-- 
খনে খন নয়ন কোন অনুসরই | 
থনে খন বসনধূলী তন্ু ভরই ॥ 
চউকি চলয়ে খনে খন চলু মন্দ। 
মনমথ পাঠ পহিল অন্ুবন্ধ ॥ 
(পর্দ সং ৯) 
তুলনীয়-_ 
ক্ষণৎ সরলবীক্ষণৎ ক্ষণমপাল সংবীক্ষণং 
ক্ষণৎ রজসিলেখনৎ ক্ষণমতীব ভূষাদরঃ | 
ক্ষণৎ ভ্রততরণ গতিঃ ক্ষণমতীব মন্দগতিঃ 


ক্ষণ ক্ষণ 'বিলক্ষণৎ অয়তি চেষ্টিতৎ জুন্রৰঃ ॥ 
(ঞ্র, টাক ) 


১৬৮ বাঙ্গাল! সাহিত্য 


অন্ত্র-_ 
লোচন যুগল তৃঙ্গ অকারে । 
মধুক মাতল উড়এ ন পারে ॥ র 
( পদ সধ_১২ ॥ 
তুলনীল়্-_ 
প্ূশৌ তব মদ্রালসে”__ গীতগোবিন্দ, ১০১৫ 
এবং “পুষ্প সরোজৈশ্চ নিলীনভৃঙ্গৈ:*--ভরটি, ২৫ 
অন্তাত্র--- 
উর হার ন চীর চন্দন দেল] । 
সে অব নদী গিরি আতর ভেল] | 
পু (পদ সং--১৭৬ ) 
তুলনীর-__ 
হারো নারোপিতঃ কণ্ঠে ময় বিচ্ছেদভীরুণ!। 
ইদ্ানীমাবয়োমধ্যে সরিৎসাগরভূধরাঃ | 
( মহানাটক, এ টাক।) 
বিগ্ভাপতির--“অনুখণ মাধব মাধব স্ুমরইত সুন্দরি ভেলি মধাই” 
ইত্যাদি পদ্দটিতে গীতগোবিন্দের__ 
মুহুরবলোকিতমগ্ডনলীল! । 
মধুরিপুমহমিতি ভাবনশীল1॥ (প্র, ৬৫) 
প্লোকের প্রভাব লক্ষিত হয়। ভাগবতেও বণিত রহিয়াছে যে, রাস হইতে 
কৃষ্ণ অন্তহিত হইলে গোপীগণ কৃষ্চলীলার অন্করণ করিয়াছিলেন। 
এই সকল ধার করা দিনিষের সমবায়ে বিষ্ভাপতির রচন! উৎকর্ষ লাভ 
করিয়াছে! ইহারই উল্লেখ করিয়া! হরপ্রসাদ্ধ শাস্ত্রী মহাশয় লিখিয়াছিলেন_ 
'প্যস্ত অলঙ্কারে ঘত কিছু কবিপ্রৌঢ়োক্তি আছে, যত চলিত উপমা আছে, 
'বিষ্তাপতি ঠাকুর সঁহার গানগুলিতে সে গুলির প্রচুর ব্যবহার করিয়াছেন। 
স্হালাসপ্তশতী, আধ্যানপ্তশতী, অমরুশতক, শুঙ্গারতিলক, ৪ “শতক, 


বিদ্তাপতি ১৬৯ 


শূঙ্গারাষ্টক প্রতৃতি সংস্কৃত এবং প্রাকৃত আদিরসের কবিতাগুচ্ছ হইতে 
বিগ্ভাপতি আপনার গানের যথেষ্ট ভাব সংগ্রহ করিয়াছেন ।” (কীঞ্কিলতার 
ভূমিকা, ২।০ পৃঃ )। 
যৌবন দেহে প্রস্ফরটিত হয়, কিন্তু মদ্বনের অধিকার মনোরাজ্যে। বসস্থের 
আগমনে কোকিলের আবির্ভাবের স্তায় যৌবন-সমাগমে মদনেরও গুভাঁগমন 
হইয়া থাকে । কিন্তু বিদ্যাপতির পদ্দাবলীর প্রথমাংশে অন্তর অপেক্ষা দেহের 
বর্ণনাই প্রীধান্ত লাভ করিয়াছে। বিগ্ঠাপতি রাধার রূপ-বর্ণনায় আহরিত 
সম্পদের সাহায্যে যে চিত্র অঙ্কিত করিরাছেন, তাহাতে “দেহের ভাগই বেশী, 
অন্তরের ভাগ কম।” একই কথার পুনরুক্তিতে ইহ| যেন বৈচিত্রাহীন হইয় 
পড়িয়াছে। ইহার উপর পাগ্ডিতেঃর ছাপ পড়াতে বক্তব্য বিষয়ের অন্পষ্টত! 
হেতু সহজে রসবোধের ব্যাঘাত জন্মে। বেমন রাঁধার রূপ বর্ণনায়-_ 
সারঙ্গ নয়ন বচন পুন সাধ 
সারঙ্গ তস্থ সমধানে । 
সাঙ্গ উপর উগল দশ সারঙ্গ 
কেলি করণি মধুপানে ॥। 
(পদ সং--১৭ ) 
অথব! কষ্ধের রূপ বর্ণনায় -- 
কমল যুগল পর টাক মাল। 
তাপর উপজল তরুণ তমাল ॥ 
তাপর বেঢ়ল বিজুরি লতা । 
কালিন্দি তীর ধীর চলি যাতা॥। ইত্যাদি । 
(পদ সং ৫৬) 
একেত ভাঁধার সহিত আমরা! অপরিচিত, তাহাতে আবার পাণ্ডিত্যের ব্যুহ 
ভেদ করিয়! যদি অর্থগ্রহণ করিতে হয়, তাহা হইলে ইহাতে সাধারণ পাঠক্‌ 
পরিতগ্ত হইতে পারে না। তবে পণ্ডিতগণের পক্ষে ইহা উপভোগ্য বটে। 
একেত শব্ব-বাঙ্কার কর্ণের পৰিতৃপ্থি শাঁধন করে, তাহার উপর যষ্জ-অনুপ্রাস 


১৭০ বাঙ্গাল! সাহিত্য 


প্রভৃতি অলঙ্কারে ভাষা-সুন্দরী ষেভাবে সজ্জিত! হইয়াছেন, /তাহাতে বিধঙধ, 
জনের পক্ষে রসম্বাদ্দনের প্রচুর উপকরণ সংগৃহীত রহিয়াছে । এ জাতীয় রচনায় 
কবির পাণ্ডিত্য ও চাতুর্য্যের পরিচয়ই বেশী পাওয়] যায়, কিন্তু রাধা-কৃষ্ছের। 
রূপের ধারণ! আমাদের হ্ৃদ্য়পটে উজ্জ্লরূপে ফুটিয়া উঠে না। পর পদের' 
শীর্বদেশে “সখীর উক্তি”, “মাধবের উক্তি” প্রভৃতি লিখিয়া নগৈক্জ্রবাবু পদ- 
পরিচয়ের প্রয়াস পাইয়াছেন। কিন্তু অনেক স্থলেই “সখীর উক্তি” স্থলে “মাধবের 
উদ্ভি”, কিংব। “মাধবের উক্তি” স্থলে “কবির উত্তি* বসান যাইতে পারে) 
বিচ্ছিন্নভাবে পদগুলি রচিত হওয়াতে পদ-পরিচয়ের এই অস্পষ্টত1 বহি! 
গিয়াছে। অবশেষে পদগুলি পাঠ করিলে রাধাকৃষ্ণ অপেক্ষা সখীগণের কার্ধ্য- 
কারিতাই বেশী অনুভূত হয়। মদন নিজে চক্ষুহীন হইলেও নায়ক-নায়িকাকে: 
পথ দেখাইয়া দেন। প্রেমের অঞ্ুর হয় তাহাদের হৃদয়ে স্বণ্তংস্র্ত, কিন্ত এখানে 
সথীগণ যেন গলদঘর্্ম হইয়া! অভিলাষ জাগরিত করিয়াছে। রাধার বয়ঃসন্ধি, 
বর্ণনায় একই কথার পুনরুক্তিতে মনে হয় যেন নিশ্চেষ্ট কৃষ্চের হৃদয়ে বিদ্যুৎ 
প্রবাহ সঞ্চলনের চেষ্টা করা হইতেছে । “মাধবের দুতী* এবং প্রাধার দৃতী” 
বিভাগের পদ গুলিও এই পর্য্যায়ভূক্ত। মিলনের পৃর্ব্বে সীগণ উপদেশ-প্রদানে 
উভয়কেই সজাগ করিয়] তুলিতেছে। আবার রাধা মান করিবেন। তাহারও 
শিক্ষ। সথীর নিকটে লাভ করিতেছেন । বোধ হয় অতাধিক সতর্কতার লহিত 
রসশাস্ত্রের বিধান অনুসরণ করাতে কবি রাধাকে ( এবং কুষ্ণকেও ) প্রপমতঃ 
মুগ্ধ বা অনভিজ্ঞ পর্যায়েই রাখিয়া! দিয়াছেন। ইহাতে উভয়েরই অন্তরের 
আকুতি স্বাভাবিক ভাবে ফুটিয়! উঠিতে পারে নাই,'মদ্বন যেন কবির পাতডিত্য 
ও চাতুর্য্যের মধ্য দিয়! আত্মপ্রকাশ করিতে প্রয়াস পাইয়াছেন। একজন আধুনিক 
সমালোচক লিখিয়াছেন-_+সন্তভোগের বর্ণনায় কবি স্ুরুচির পরিচয় দেন নাই-_ 
বয়ং্ধি, পূর্ববরাগ ইত্যাদির বর্ণনায় আবক্কা্িকতার কৃতিত্বই দেখাইয়াছেন-_ 
অভিমান, মান, মানভঞ্জন ইত্যাদিতে মাধুর্য অপেক্ষা চাতুর্যেরই পরিচয় 
 দ্নিয়াছেন। রাধার রূপ বর্ণনার প্রতোক অঙ্গটি কবি সংন্থৃত কাব্য. হইতে গ্রহগ 
করিয়াছেন, তথাপি তীকার রচিত উপমান্থত রূপোচ্চয়কে অনেক স্থলে জীয়ন 


বিস্ভাপূতি ১৭১ 


কারতে পারেন নাই--ভাহার তিলোত্তম। জড় প্রতিমাই বহিয়। গিয়াছে। 
আবার সর্বত্রই যে উৎকৃষ্ট কবিতা হইয়াছে তাহাও নয়, কিন্তু সর্বত্রই কিছু না 
কিছু মাধুরীর উপচয় হইয়াছে । অধিকাংশ পদে দেহ ছাড়িয়া কবির কল্পনা 
অতীন্দ্িয়লোকে পৌছার নাই--মর্ষের গভীর কৃপেও প্রবেশ করে নাই। তথাপি 
'বিষ্তাপতির তুলনা নাই। তাহার পদাবলী মধৃচক্রের মত- ইহার কুহরে কুহরে 
মাধূর্যয। কবি ভাষার ভাগ্ারে, ভাবলোকে, বিশ্বপ্রক্ৃতিতে, ধ্বনিজগতে 
যেখানে যত মাধৃধ্য পাইয়াছেন, সমস্তই তাহার রচনায় চাতুর্ধোর বন্ধনীতে একত্র 
করিয়াছেন।” (কালিদাস রায় লিখিত প্রাচীন বঙ্গসাহিত্য, ৬-১০ পৃঃ )। 
অন্তত্র--“বিগ্ভাপতির নিজন্ব কিন্তু সার্জানর তারিফ। তাহাতে এমন একটা 
নৃতনত্ব আছে, পড়িলেই মুগ্ধ হইতে হয়। সে অতি স্ুন্দর। বিদ্াপতি 
বহিজগিতেই হউক আর অন্তর্জগতেই হউক সুন্দর সুন্দর জিনিষ বাছিঘ্না লইয়! 
সাজাইবার সময় সেগুলিকে সুন্দরতর সুন্দরতম করিয়া তুপিয়াছেন। তিনি 
সৌন্দর্যের কবি ছিলেন, সৌন্দর্য্য স্ষ্টি করিয়া গিয়াছেন। আর্দিরস সৌন্দর্যের 
খনি, আদ্বিরসের মধ্যে কৃষ্ণরাধার প্রেম খুব বড় জিনিষ, তিনি তাহার যথেষ্ট 
ব্যবহার করিয়াছেন। অনেক সময় কৃষ্ণ রাঁধা উপলক্ষ্য মাত্র, আদিরসই প্রধান 
লক্ষ্য।” (কীন্তিলতার ভূমিকা, ৯।/--২৮৩০ পৃঃ )। 

রাধা-রুষেের রূপকে এই যে বিরাট পদ্বাবলী রচিত হইয়াছে তাহাতে 
নরনারীর প্রারুত প্রেম.লীলার আর্শেরই সন্ধান পাওয়া যায়। ইহা প্রধানত? 
আদ্িবসাত্বক। যৌবন-সমাগমে উভয়েরই চিত্তচাঞ্চল্য উপস্থিত হইয়াছে, কিন্ত 
রূপ, প্রেম ও আনন্দ নিত্যসম্বন্ধে আবদ্ধ। রূপের অনুভূতি হইতে যুগ্রপৎ এপ্রম ও 
আনন্দের উয় হইয়! থাকে । তাই কবি রাধার রূপের বর্ণনায় কৃষ্ণকে মোহিত 
করিয়াছেন, আব কৃষ্ণের রূপেও রাধার হৃদয়ে আসঙ্গ-লিগ্সা জাগরিত হইয়াছে। 
এইরূপে সংঘটনের সুচন] করিয়া কবি পুর্বরাগ, অভিসার, মান-অভিমান ও 
মিলনের যে চিত্র অষ্কিত করিয়াছেন, তাহাতে নব প্রেমলীলার চঞ্চলতাই লক্ষিত 
হয়। ইহা! হইতেই রবীন্দ্রনাথের পূর্বোদ্ধত উক্তির সার্থকতা প্রমাণিত হইবে। 
কিন্তু বিষ্চাপ্পতির সকল রচন! সম্বন্ধে ইহা! প্রযোজ্য হইতে পারে না। প্রারষ্ত যে 
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ভাবেই হইয়া থাকুক, বিরহ ও ভাঁবসম্মিলনে এই “নবীন প্রেম একেবারে লক্ষ 
লক্ষ ঘুগের পুরাতন হইয়া গিয়াছে ।” ইহাতে প্রেমে বিলাস অপেক্ষা বেদনাই 
বেশী , এবং ইহার গভীরতায় অটল হ্ৈর্ধোরও সমাবেশ হইয়াছে। বিশ্রাপতি 
এই অবস্থায় আনিয়া! রাধাকে উপস্থিত করিয়াছেন, এবং ইহাতেই তাহার্‌ পদ্া- 
বলীর পরিসমান্তি। বড়ু চত্তীদবাসও একই আদর্শ অনুসরণ করিয়াছিলেন। 
তিনিও চঞ্চল! রাঁধাকে মহাভাব-স্বরূপিণী করিয়া গ্রন্থ শেষ করিয়াছেন । এইরূপে 
বিস্কাপতি ও বড় চত্তীদাঁসেয় মিলন হইয়াছে ভাবরাজ্যে। বোধ হয় ইহারই 
ভিত্তিতে পরবর্তীকালে উভয়ের সাক্ষাৎকারের প্রবাদ প্রচলিত হইয়। থাকিবে। 
দেশকাল বিচার করিয়। ইহার অসম্ভবত। প্রমাণিত করিবার কোন প্রয়োজন 
আছে বলিয়াও মনে হয় না। যাহাই হউক, এই ছুই কবি আবর্জন1 ঘাটিয়া 
রাধাভাঁবের যে চরম উৎকর্ষ সাধন করিয়া গিয়াছেন, তাহাই অবলম্বন করিয়া 
পরবর্তী বৈষ্ণব ধর্মতত্ব প্রচারিত হইয়াছে । চৈতত্যদেবের আগমনী গান; 
গাহিয়াছেন এই দ্ুই কবি, কারণ ই"হার্দেরই রাধার জীবস্ত বিগ্রহরূপে তিনি 
অবতীর্ণ হইয়াছিলেন। এই জন্যই তিনি চণ্তীদ্াস ও বিগ্ভাপতির পদ আস্বাদন 
করিতে ভালবাসিতেন। এখানে প্রচলিত পদাঁবলীর চণ্ডীর্দাসের পরিকল্পনাও 
করা যাইতে পারে না, কারণ এই ছুই চণ্তীদাসের মধ্যে “সরিৎসাগর-ভূধর* 
ব্যবধান রহিয়াছে। একজন চৈতন্থপূর্ব ভাবধারার প্রবর্তক, আর অপরে 
চৈতন্ট-প্রচারিত বৈষ্ণব ধর্দের ভাঁষকার। এই জন্তই উভয়ের রচনা বিভিন্ন 
যুগের লক্ষণা ক্রাস্ত হইয়াছে । 

বিষ্তাপতির কবিতায় ত্রশ্বরধ্যভাবের স্ফুরণ হয় নাই, ইহাঁও বলা যাইতে 
পারেন1। কারণ তাহার ক্ষণ সর্বত্রই মাধব । আর এই মাধব সম্বন্ধে তাহার 
ধারণ কি ছিল, তাহাঁও তিনি প্রার্থনার পদে স্পষ্টভাবেই ব্যক্ত করিয়াছেন । 
এই মাধব জগং-তারণ, দীন-দরাময়, ভ্রিভূবন-নাঁথ, জগন্নাথ ইত্যার্ি। কত 
 চতুক়াননের ধ্বংস হইতেছে, কিন্ত তিনি আদি-অস্তবিহীন। এই বিপুল সমষ্টি 
৷ তাহা হইতে উৎপন্ন হ্ইয়| সাগরের ন্তাঁয় তাহাতেই বিলীন হইতেছে । অতএব 
সিগ্কাপতির .মাধবের ধারণার পুর্ণ ীশ্র্য্ভাব বিরাজিত রহিয়াছে । কিন্ত, 
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তিনি সাধারণ নায়কনাস্িকার প্রেমলীলার আদর্শে পদাবলী রচিত করিয়াছেন 
বলিয়। এই এশ্বর্য্যভাব প্রচ্ছন্নই বহিয়া গিয়াছে । এই জন্যই অনেক পছে 
তিনি রাধার পরিবর্তে কামিনী, সুন্দরী, ধনী, নাগরী প্রভৃতি শব্ধ ব্যবহার' 
করিয়াছেন। রাধাকুষ্জ লীলার পরবর্তী ধারণাও তাহার নিকট অজ্ঞাত ছিল, 
অতএব শ্রশ্বর্ধ্যভাবের ধারণায় তিনি পদ্-রচন! করেন নাই, ইহা! বল! 
যাইতে পারে না, কারণ বিগ্ভাপতি শ্রশ্ব্যের যুগেই আবিভূতি হইয়াছিলেন। 
পরবর্তী কালে ভগবানকে মানুষের পর্য্যায়ে স্থাপন করিয়া যে আদিরসাত্মক 
লীলা বণ্িত হইয়াছে, তাহার ধারণাও যে বিগ্যাপতি ও বড়ু চণ্তীদাসের রচনা 
হইতে বৈষ্ণবগণ লাভ করিয়াছিলেন, ইহাঁও বলা যাইতে পারে। 

বিগ্ভাপতি কখন জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন তাহ এখনও স্থিরীকৃত হয় নাই। 
এই পর্যাস্ত জানা যাইতেছে যে, ২৯৩ লক্ষণাবে মহারাজ শিবলিংহ সিংহাসনা- 
রোহণ করেন, এবং সেই বৎসরই তিনি বিগ্ভাপতিকে বিস্ফী গ্রাম দানপত্র: 
করিয়া প্রদান করেন। বিগ্ভাপতির পদ্দাবনীর সম্পাদক নগেন্্রবাবু লিখিয়াছেন' 
যে, সেই সময়ে শিবসিংহের বয়স প্রায় পাশ বৎসর হইয়াছিল, এবৎ বিগ্ভাপতি 
নাকি তাহা1 অপেক্ষ| দ্ুই বৎসরের বড় ছিলেন। এই হিসাবে বিদ্ভাপতি ২৪১, 
লক্গণাব্দে অর্থাৎ প্রায় ১৩৫০ খ্রীষ্টাব্দে জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন বলিয়া! ধারণা 
কর] যাইতে পারে। কিন্তু পদকল্পতরুর সম্পাদক সতীশ চন্দ্র রায় মহাশয় সেই” 
সময়ে কবির বিশ বংসর ধরিয়া! ৩৮০ গ্রীষ্টাবকে তাহার জন্ম হইয়াছিল বলিয়া 
সিদ্ধান্ত করিয়াছেন। ইহাঁও সন্দেহের অতীত নহে, কারণ কবি রাজা 
ভৈরবসিংহের গ্রীতির জন্য “হুর্গীভক্তিতরজ্িণী” রচনা করিয়াছিলেন বলিয়! উক্ত 
গ্রন্থে লিখিত রহিয়াছে (শ্রীভৈরবক্পাভূজে ছুর্মীভক্তিতরঙ্গিণী কৃতিবিয়ৎ ইত্যাদি, 
*তরু, ৫ম থণ্ড, ১৬৭ পৃঃ দ্রষ্টব্য )। ভৈরবসিংহ রাজা হন ১৫১৩ খ্রীষ্টাবে, 
অতএব সতীশ বাবুর গণনায় সেই সময়ে বিষ্তাপতির বয়স হয় ১৩৩ বৎসর, এবৎ 
নগেন্দ্রবাবুর গণনায় ১৬১ বৎসর । এত দ্বীর্ঘ জীবন লাভ করিয়াও কধির! 
্রস্থ-রচনার শক্তি ছিল, ইহা! বিশ্বাস করিতে পারা যায় না। হরপ্রসাদ শাস্ত্রী 
মহাশ্র কীপ্তিলতারত্ব মিকাঁয় বিস্তাপতির বয়স সম্বন্ধে আলোচন! ক্করিয়াছেন । 
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'নগেন্জ বাবুর গ্রন্থের উল্লেখ করিয়া তিনি লিখিয়াছেন “তাহার বইয়ের যত 
স্টাকাটিপ্নী আছে, সব পড়িয়া আমার বোধ হুইল বিষ্তাপতি অন্ততঃ, 'একশত 
উনআশি বৎসর বাঁচিয়াছিলেন।” (ওঁ, ১1৯ পৃঃ)। অতএব ন্‌ সম্বন্ধে 
এখনও কোন স্থির সিদ্ধান্তে উপনীত হওয়া ষায় নাই। যাহাই হউক, বিগ্ভাপতি 
'যে পঞ্চদশ শতাফীতে প্রসিদ্ধিলাভ করিয়াছিলেন তাহাতে কোনই জন্দেহ। নাই। 
বিষ্ভাপতির পূর্ববপুরুষগণের পরিচয়-প্রসঙ্গে নগেন্্রবাবু লিখিয়াছেন-- 
“বিগ্ভাপতির বংশ, পণ্ডিতের বংশ। তীহার পূর্বপুরুষের! অসাধারণ পণ্ডিত, 
কার্য্যক্ষম ও বুদ্ধিমান ছিলেন, এবৎ কেহ কেহ গ্রাধান প্রধান রাজকাধ্্যে নিযুক্ত - 
ছিলেন। বিগ্তাপতির অতিবৃদ্ধ প্রপিতামহ কর্মাদিত্য ঠাকুরের নাম পন্জীতে 
এইন্ধপ পাওয়া যায়--গড়বিস্পী নিবাসী কর্মাদিত্য ব্রিপাঠী। মিথিলার 
'তিলকেশ্বর নামক শিবমঠে কীত্তিশিলায় কর্ীদিত্য মন্ত্রীর নাম উৎকীর্ণ আছে। 
কাল--অবে নেত্রশশাঙ্কপক্ষ গদিতে শ্রীলক্ষণক্মাপতেঃ:, অর্থাৎ ২১৩ ল সং। 
কর্মাদিত্যের পুত্র সান্ধিবিগ্রহিক দেবাদিত্য । বিগ্াপতির পিতামছের সম্পর্কে 
ভ্রাতা জ্যোতিরীশ্বর কবিশেখরাচার্ধ্য | ইনি সংস্কৃতভাষায় পঞ্চশায়ক, ধূর্তসমাগম 
প্রহসন, এবৎ মৈথিলীভাষাঁয় বর্ণনরত্বাকর নামক প্রথম গণ্যগ্রন্থের রচয়িতা । 
প্রপিতামহের ভ্রাতা দশকর্্মপদ্ধতি-কর্তী মহামহত্তক বীরেশ্বর ঠাকুর রাজমন্ত্র 
ছিলেন। বীরেশ্বরের পুন সুপ্রসিদ্ধ মহামহত্তক সান্ধিবিগ্রহিক চগ্ডেশ্বর। ঠনি 
সগুরত্বাকর, কৃত্যচিস্তামণি প্রভৃতি গ্রন্থ রচনা করেন। বীবেশ্বরের 'আর এক 
ত্রাতুপ্পুত্র রামঘত্ত উপাধ্যায় কর্্মপদ্ধতিকর্তা। বিদ্যাপতির পিতা গণপতি ঠাকুর 
গঙ্গাভক্তি-তরঙ্জিণী নামক গ্রন্থরচনা করেন। তিনি গণেশ্বরের সভাপগ্ডিত 
ছিলেন।” (ভূমিকা, 1/*--1/০ পৃঃ)। এখানে কয়েকটি, বিষয় লক্ষ্য 
করিবার রহিয়াছে । প্রথমতঃ লক্ণাব্দ মিথিলাতে প্রচলিত দেখিতে পাওয়া 
বাস । ইহ! হইতে বুঝা যায় যে, বঙ্গীয় সেনরাঁজগণের প্রভাব তখনও মিথিলা 
হইতে অন্তহ্থিত হইয়া! যাঁয় নাই। দ্বিতীরতঃ বিগ্াপতির পূর্বপুরুষগণের (এ্রবং 
তাহার দিষ্ষেরও--পরে জ্রষ্টব্য ) রচিত গ্রস্থরাজি | লক্ষণ সেনের সভ়াপস্তিতগণ 
বাক্ষণসর্বন্থ, শৈলর্ব্ব, খৈষঃবসর্স্ব। সংস্কার-পদ্ধতি, আঙ্কিকপন্ধতি প্রন্থৃতি গ্রন্থ- 
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' বচনা করিয়াছিলেন। কারণ সেই সময়ে হিন্দুধর্মের পুনরুখান-কালে ধর্ম ও 
সমাজ-গঠনের প্রয়োঞ্জন অনুভূত হইয়াছিল। মিথিলার পণ্ডিতগণও দেখা 
যাইতেছে যে, এই জাতীয় গ্রন্থই রচনা করিয়াছেন। ইহাতে যে বঙ্গদেশের 
আদর্শ অনুম্থত হইয়াছে তাহা বুঝিতে পার! যায়। তৃতীয়তঃ বিগ্ভাপতিকে 
“নব জয়দেব” আখ্যায় ভূষিত করা হইরাছিল। ইহাতেও বঙ্গকবির প্রাধান্ই 
স্বীকৃত হইতেছে। অতএব বিদ্ভাপতির সময়েও যে বঙ্গদেশের 
প্রভাব মিথিলায় পুর্ণভাবে বিরাঁজিত ছিল, তাহাতে 
নাই। 

বিগ্ভাপতির নিজের রচিত গ্রন্থগুলিও ইহার সাক্ষা প্রদান করে। তাহার 
গ্রন্থের পরিচয়-প্রসঙ্গে হরপ্রসাদ শাস্ত্রী মহাশয় লিখিরাছেন--ম্থৃতিশাস্ত্রে তীহাঁর 
প্রগাঢ় বুৎপত্তি ছিল। তিনি শৈবসর্বস্ব-সার. (লক্ষণ সেনের সময়ে রচিত 
শৈবসর্ধন্ব মনে করাইয়| দেয়) নামে একথানি স্মৃতির গ্রন্থ রচনা করিয়া 
গিয়াছেন। উহাতে স্বৃতির মতে শিব পূজার যত বিধান আছে, সব দেওয়। 
আছে। তিনি গঙ্গাবাক্যাবলী নামে আর একখানি স্বৃতির গ্রন্থ লিখিম! 
গিয়াছেন, উহাতে হরিদ্বার হইতে গঙ্গাসাগর পর্য্যন্ত গঙ্গার কোন্‌ তীর্থে কোন্‌ 
তীর্থকুত্য করিতে হয় তাহার বিবরণ পাওয়। যায়। সেকালে নানারূপ দান 
চলিত ছিল। তাহার মধ্যে ষোড়শ দান অতি প্রসিদ্ধ, তুলাপুরুষ দ্বান সর্ক- 
প্রধান। বিগ্যাপতি দানবাক্যাবলী নাঁমে একখানি স্তৃতির গ্রন্থ লিখিয়! এই 
সকল দানের ইতি কর্তব্যতা নির্ণয় করিয়া যান । (ইহা বল্লালের বিখ্যাত গ্রন্থ 
দ্রানসাগরের অনুকরণ মাত্র )। বার মাসের তের পার্বণ সকলেই জাঁনেন। 
তিনি এই তের পার্ধণের এক বই লিখেন, তাহার নাম বর্ষক্রিয়া। দায়- 
ভাগেরও তাহার এক বই আছে, নাম বিভাগসার | পুরাণেও তাহার প্রগাঢ় 
পাত্তিত্য ছিল। তিনি যখন শিবপিংহছের পিতা দেবসিংহের সঙ্গে নৈমিষারণ্যে 
বাঁস করিতেছিলেন, সেই সময় ফোশল, মিথিলা, কাশী, প্রয়াগ প্রভৃতি দেশের 
প্রধান প্রধান গ্রাম ও নগরগুলির একটি বিবরণ লিখিয়া যান। উহার নাম 


তূঁপরিক্রমা। তাহার নিজের সময়ের ও তাহার আগেকার অনেক ঘটনা তিনি 
সই 


কোন সন্দেহ 
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তীহার পুরুষপরীক্ষায় লিখিয় গিয়াছেন। উহাতে মামুদ গজনীর সময় হইতে 
আরম্ত কবিয়! বিষ্ভাপতির সময় পর্য্যন্ত অনেক সত্য ঘটনা পাওয়] যায়। যাহার? 
পুরুষ, ধাহাদের পুরুষের মত সব্গুণ ছিল, তাহাদেরই গল্প পুরুণপরীক্ষায় 
পাঁওয়। যায়। বিগ্ভাপতির আর একখানি অতি সুন্দর বই লিখনাবলী, অর্থ।ৎ 
পত্র লিখিবার ধারা । কাহাকে পত্র লিখিতে হইলে কিরূপ পাঠ। দেওয়! 
দরকার, তাহা এই পুস্তকে খুব ভাল করিয়। দেওয়া আছে। তখন ভারতবর্ষের 
পূর্বাঞ্চলে দুর্গীপুজাট? খুব চলিয়া আসিতেছিল। মহামহোপাধ্যায় শুলপাঁণি 
ছুর্গোঘসববিবেক নামে একখানি গ্রন্থ লেখেন। উড়িষ্যার রাজা পুরুষোভ্তম 
দুর্গাপূজার আর একথানি বই লিখিয়াছিলেন। বিগ্যাপতির ছুর্গাভক্তিতরঙ্গিণী 
প্রমাণে ও প্রয়োগে এই ছুই পুস্তকের অপেক্ষা কোন-অংশেই ন্যুন নহে (ইহাতেও 
শুলপাঁণির দৃষ্টাত্তই অনুস্থত হইয়াছে )। তিনি গল্লা সম্বন্ধেও এক পুথি (নাম 
গয়াপত্তন) লিখিয়! গিয়াছেন।* (কৌত্তিলতার ভূমিকা, ১*_-১1৬/০ পু? ভরষ্টব্য)। 
ইহ ব্যতীত তিনি অপভ্রংশ ভাষায় গণ্-পন্ভে কীন্তিলতা নামক গ্রন্থ রচনা 
করিয়াছিলেন । ইহাই তীহার আদি গ্রন্থ বলিয়া বিবেচিত হয়। তিরহুতের 
রাঁজ। গণেশ্বর অসলান নামক এক মুসলমানের হস্তে নিহত হন। তাহার পুত্র 
কীত্তিসিংহ অসলানকে যুদ্ধে পরাঞ্জিত করিয়া কিরূপে পিতৃরাথ্য উদ্ধার 
করিয়াছিলেন তাহাঁর বিবরণ এই গ্রন্থে প্রদত্ত হইয়াছে। অধুনা নাকি নেগাল 
হইতে বিগ্ভাপতির রচিত গোরক্ষবিজয়-নাটক আবিষ্কৃত হইয়াছে। ইহা! শীঘ্রই 
মু্রিত হইবে। সর্বাপেক্ষা বৈষ্ণব পদাবলীতেই কবির ষশঃ সুপ্রতিষ্ঠিত 
হইয়াছে। হরপ্রসাছু শাস্ত্রী মহাশয় কীগ্তিলতার ভূমিকাঁয় লিখিয়াছেন যে, 
বিষ্তাপতি-রচিত বীন্ত্িপতাকার একথানি অসম্পূর্ণ পুথিও তিনি নেপালে 
খেথিয়াছেন। ইহ? মুদ্রিত হয় নাই। শান্বী মহাশয় লিখিয়াছেন__বিষ্াপতি 
নিছেও অনেক রাক্গার অধীনে কার্ঘ করিয়াছিলেন। প্রথম কীন্তিসিংহ,. 
তারপর দেবসিংহ, তারপর শিবসিংহ, তারপর পদ্মসিংহ, তারপর হরন্সিংহ, 
তারপর নরসিংহ, তারপর ধীরসিংহ। বিদ্াপতি ইহাদের সকলেরই রাজ- 
সতাসদ্‌ ও পঞ্ডিত ছিলেন ।” (কৌত্িলতার ভূমিকা ১/৮* পৃঃ)। তন্মধ্যে পূর্বেই: 
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বলা হইয়াছে যে কীর্তিসিংহের রাঁজত্ব কালে কীন্তিলতা। গ্রন্থ রচিত হইয়াছিল। 
কীর্তিলতাতে ও রহিয়াছে-_ 
তাস্থ কনিঠঠ গরিঠঠগুণ কিন্তিসিংহ ভূপাল। 
মেইনি সাহউ চির জীবউ করউ ধর্ম-পরিপাল ॥ 
(এ, ৫পৃঃ) 

অর্থাং__কীন্ভিসিংহ ভূপাঁল তাহার অগ্রঙ্গ বীরসিংহের কনিষ্ঠ, গুণে গঞিষ্ঠ, 
তিনি মেদ্িনী শাসন করিতেছেন, ইতাদি। ইহাতে আরও বর্ধিত আছে যে, 
“্লথ্থণ সেন নরেশ লিহিম জবে পখখ পঞ্চবে” অর্থাৎ ২২ লক্ষণাকে বা 
১৩৬) শ্রীষ্টাব্দে মহারাজ গণেশ্বর বুদ্ধি-বিক্রমে অসলানকে হারাইয়! দিয়াছিলেন, 
কিন্ত পরে সে বিশ্বীসঘাতকতাপর্বক গণেখরকে হত্যা করে। ইহার পরে 
কীন্ডিসিংহ অসলানকে পরাঞ্জিত করিয়। রাজা হন। গণেশ্বরের মৃত্যুর পরে 
৫৭ বৎসরের মধ্যে কীর্ডিদ্ষিংহ রাজী হইলে বলা যাইতে পারে যে, প্রায় 
১৩৬৮ খ্ীষ্টাবে তিনি রাজা হইয়াছিলেন। তীহার রাজত্বকালে যখন কীন্তিলতা 
রচিত হইয়াছে, এবং সেই সময়ে যদি বিগ্ভাপতির বয়স প্রায় ২০ বংসর হইয়া 
থাকে, তাহা হইলে নগেন্দ্রবাবুর সিদ্ধান্তই সঙ্গত বলিয়া মনে হয়, অর্থাৎ 
বিদ্যাপতি প্রায় ১৩৫০ খ্রীষ্টাব্দে জন্ম গ্রহণ করিয়াছিলেন । তারপর সতীশঙন্্র 
রায় মহাশয় লিখিয়াছেন--“হরিনারায়ণ ওরফে ভৈরব সিংহের গ্রীতির জন্য 
বিদ্যাপতি দুর্গাভক্তিতরঙ্গিণী নামক গ্রন্থ প্রণয়ন করেন ( যথা--প্রীতৈরবক্মাতুজে। 
দুর্গাভক্তিতরঙ্গিণী কৃতিরিয়ং ইত্যাদি )। ভৈরবসিংহের রাজ্য প্রাপ্তি ১৫১৩ 
রষ্টাবে ঘটে” ( তরু, ৫ম খণ্ড, ১৯৭ পৃঃ)। অতএব এই সময়ে বিদ্যাপতির 
বয়স হয় প্রায় ১৬৩ বংসর। যদ্দিও এই জটিলতার মীমাংসা! সহজসাধ্য নহে, 
তথাপি কল্পনার জাহায্যে ইহার সমাধানের চেষ্টা কর| যাইতে পাঁরে। ২৯১ 
লক্ষণান্দে (১৩২২ শক বা ১৪০৭ খ্রীঃ) বিদ্যাপতির আদেশে মিথিলার রাজধানী 
গজরথপুরে লিখিত একখানি পুথি পাওয়া গিক়াছে। তাহাতে শিব সিংহকে 
মহারাজ বলা হইয়াছে। অথচ তিনি ইহার ছুই বৎসর পরে অর্থাৎ ২৯৩ 
লক্ষমণাঁব্ধে রাজা! হইয়াছিলেন। ইহা! হইতে বুঝা যাঁয় যে, শিবসিংহ্‌ হয়ত 
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সেই সময়ে কোন প্রদ্বেশ-বিশেষের শাসন কর্তা ছিলেন, অথব1 রাজপরিবারের 
লোকরদিগকে রাঁজাই বলা হইত। ভৈরব সিংহও হয়ত বৃদ্ধাবস্থায় ১:১৩ 
্বীষ্টাবে বাজ্যভাঁর গ্রহণ করিয়াছিলেন, তথাঁপি প্রচলিত প্রথা অনুযায়ী তাঁহাকে 
ইহার বহু পূর্বেই হুর্গাভক্তিতরঙ্গিণীতে রাজ! বলা হইয়াছে । এইডাবে 
বিদ্যাপতির জীবিতকালের পরিমীণ অনেক কমাইয়! দেওয়া! যাইতে টা 
তথাপি তিনি দীর্ঘজীবী ছিলেন বণিরাই বোধ হয়। কীন্ভিগতার সাক্গ্যের 
উপর নির্ভর করিলে মনে হয় বিদ্যাপতি প্রায় ১৩৫০ খ্রীষ্টান্দেই জন্ম গ্রহণ 
করিয়াছিলেন । 

২৯৩ লক্ষণান্দে শিবসিংহ রাজ হইলেন, এবং সেই বংসরই তিনি 
বিদ্যাপতিকে ভূমি দান করেন। অথচ এই দানপত্রে কবিকে “নব জয়দেব" 
আখ্যায় অভিহিত করা হইব়াছে। এখানে আর এক জটিলতার সৃষ্টি হইন্লাছে। 
বিদ্যাপতি অনেক স্মৃতি গ্রন্থ লিখিয়াছেন বটে, কিন্তু সেইজন্য তাহাকে 
দেবের সহিত তুলনা কর] হয় নাই। জয়দেবের ন্যায় রাধাকৃষ্ণলীল। 
'অবলম্বনে তিনি মধুর পদ রচনা করিয়াছেন, এই জন্যই তাঁহাকে নব জয়দেব 
বল] হইয়াছে । কিন্তু তাহার অধিকাংশ পদ শিবসিংহের বাজত্বকালেই রচিত 
দেখিতে পাওয়া যায়। ইহার সমাধানের জন্যও পূর্বোক্ত কল্পনার আশ্রন্ 
লইতে হয়, অর্থাৎ শিবপিংহ রাজ হইবার বহু পূর্বেই বিদ্যাপতি পদ রচনা 
করিতে আরস্ত করিয়াছিলেন, এবং গ্রচলিত প্রথা অনুযায়ী এ সকল পদে তিনি 
শিবসিংহকে রাজ্যের রূপেই উল্লেখ করিয়াছেন, তৎপর শিবসিংহ রাজ। 
হুইয়াই তাহাকে নবজয়দেব আখ্যায় ভূমি দান করিয়াছেন। নতুবা মনে 
করিতে হয় যে, শিবসিংহ রাজ| হইলেন, আর বিদ্যাপতি রাতারাতি'পৰ 
রচনা কৃরিয়। নব-জয়দেব খ্যাতি অর্জন করিলেন। বিদ্যাপতি স্বহন্তে যে 
'ভাঁগবতের অনুলিপি প্রস্তুত করিয়াছিলেন, তাহার তারিথ নগেন্দ্রবাবুর মতে 
৩০৯ লক্মগা অর্থাৎ ১৪১৬ খ্রী্টাব্, আর সতীশ বাবুর মতে “৩৪৯ লক্মণা্ 
€ ১৪৫৬ ধষ্টাব )*। এই সময়েও তাঁহার বয়স প্রায় শতাধিক বংসর হইয়াছিল 
. 'খা যাইডেছে। মোট কথা, ইহ! সকলই প্রহেলিকাময়। তবে ইহা স্বীকৃত 
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হইননা আসিতেছে যে, বিদ্যাপতিই সর্বপ্রথম খৈথিলী ভাষায় কবিতা রচন! 
করিতে আরম্ভ করেন। তাহার পূর্বে জ্যোতিরীশ্বর ঠাঁকুর গদো বর্ণনরত্বাকর 
রচন' করিয়াছিলেন । 


বিদ্যাপত্তির পদ লইয়াও নানীপ্রকার গোলমালের সৃষ্টি হইয়াছে, কিন্ত 
ইহার জন্ ঘায়ী বিদ্যাপতি নহেন, দারী পরবর্তা সঙ্কলনকারিগণ। তাহারা অন্য 
কবির রচিত পদ বিদ্যাপত্তির উপর আরোপ করিয়া তাঁহার ভাঙার পৃ 
করিয়াছেন। ইহার বিস্তৃত আলোচনা সতীশ চন্দ্র রায় মহাশয় পদকল্পতরুর 
ভূমিকায় লিপিবদ্ধ করিয়! গিয়াছেন। এখানে তাহা! হইতে কয়েকটি প্রয়োজনীয় 
দৃষ্টান্ত মাত্র উদ্ধত হইল। প্রথমত; “কবি ভূপতি কণঠহার* বা “ভূপতি* ও 
'িপতিনাঁথ” ভণিতার পদগুলি। “বিরহ-ব্যাকুল বকুল-তরুমুলে* ইত্যাদি 
তরুর ৪৮৮ সংখ্যক পদটি নগেন্্রবাবু ৩৭৯ সংখ্যক পদরূপে বিদ্যাপতির 
পদাবলীতে স্থাপন করিয়াছেন, অথচ ইহাতে “স্থুকবি ভণথি ক্ঠহাঁর রে” ভণিত! 
রহিয়াছে । সেইরূপ “ভূপতি” ও “ভূপতিনাথ*” ভণিতার তরুর ৬টি পদই 
বিদ্যাপতির বলিয় চালাইয়। দেওয়া হইয়াছে ( তরুর ৪৭৮, ৪৭৯, ৪৮৩, ৫৩৯, 
১৭২৬, ১৮৭৮ সংখাক পদ-্বিদ্যাপতির পদ্দাবলীর ৩৭৫, ৪১৯, ৫৩৫, ৩৮০, 
৭৬১, ৭৫৮ সংখ্যক পদ )। অথচ ইহার কোন কোন পর্দে ললিতা চন্দ্রাবলী 
সখীঘ্ধয়ের উল্লেখ রহিয়াছে। ইহাতে যে চৈতন্ত-পরবর্তী ভাবধারার সন্ধান 
পাওয়। যায়, তাহাতে কোনই সন্দেহ দাই। উড়িব্যার কবি চম্পতি রায়ের 
কয়েকটি পদ তরুতে সংগৃহীত রহিয়াছে । তন্মধ্যে তরুর ৪৮৭, ৫৩২, ৭২৫ এবং 
৩৬৮ সংখ্যক পদ-চতুষটয় বিদ্যাপতির পদাবলীতে ৪২*, ৩৯৪, ৫৭৩ এবৎ ৩৭৪ 
সংখ্যক পদ রূপে সন্গিবিষ্ট হইয়াছে। যে পদটিকে নগেন্দ্রবাবু বিদ্যাপতির 
সর্ঝশ্রেষ্ট কবিতা বলিয়া প্রচার করিয়াছেন, তাহা এই-_ 


সথি হে, কি পুছসি অনুভব মোয়। 
সোই পীরিতি অনুরাগ বখানইতে 
তিলে তিলে নূতন হোয় ॥ 


১৮০ বাঙ্গাল! সাহিত্য 


জনম অবধি হম রূপ নিহাঁরল 
নয়ন ন তিরপিত ভেল। 
সোই মধুর বোল শ্রবণহি শুনল 
শ্রতিপথে পরশ ন গেল ॥ 
ইত্যাদি । 
এই পদের মধুরতায় আকৃষ্ট হইয়া রবীন্দ্রনাথও বিদ্যাপতির আলোচনায় 
ইহার কির়দংশ উদ্ধত করিয়াছেন । কিন্তু পদটি পদকল্পতরুর সকল পুথিতেই 
কবি-বল্পভের ভণিতায় রহিয়াছে, এবং সতীশবাবু দ্েখাইয়াছেন যে, ইহা 
উজ্জলনীলমণির পরে রচিত হইয়াছিণ, আব এই কবিবল্লভ ছিলেন নরোত্তমের 
এক শিষ্য। রায়শেখর নামে আর একজন কবি বঙ্গদেশে আবিভূ্ত 
হইয়াছিলেন। বিদ্যাপতির নামে প্রচলিত আর একটি বিখ্যাত পদ -__ 
সখি হে হমর থক নহি ওর। 
ঈ ভর বাদর মাহ ভাদর 
শুন মন্দির মোর ॥ 
ইত্যাদি 
কীর্তনানন্দে শেখর ভণিতায় পাওয়া বাইতেছে। 
তাহার পদ্ব-সম্বন্ধে আলোচন'-প্রসঙ্গে সতীশ রাঁয় মহাশয় লিখিয়াছেন-- 
“আলোচ্য পদ গুলি যে “কবিশেখর” উপাঁধিধারী বিদ্যাপতির নহে, কিন্তু শেখর 
কবি অর্থাৎ রায় শেখরের রচিত, এবং নগেন্দ্রবাঁবু অসঙ্গ'ত রূপেই উহা! হইতে 
উনত্রিশট। পদ বিদ্র্যাপতির পদাবলীতে সন্নিবেশিত .করিয়াছেন, উহার প্রমাণ 
&ঁ প্রসঙ্গেই উল্লিখিত হইয়াছে |” (তরুর ৫ম খণ্ড, ৩০-৩৭ পৃঃ দ্রষ্টব্য )। এই 
ভাবে বিদ্যাপতির নামে প্রচারিত অনেক প্রসিদ্ধ পদ অন্ত কবির রচিত বলিয়া 
জানা যাইতেছে । র 
পদ-বণিত বিষয়ের প্রতি লক্ষ্য করিলেও অনেক পদ বিদ্যাপতির রচিত 
বলিয়া গ্রহণ করা. যাইতে পারে না। পূর্বেই বলাঁ হইয়াছে যে, রাধারুক্জের 
লখা-পখীগণের নামকরণ চৈভন্ পুর্ববত্তী যুগে হয় নাই। অথচ বিদ্যাপতির 
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পদাবলীতে সন্নিবেশিত ২০৮ ও ২০৯ সংখ্যক পদ্বছয়ে সুবল সখার উল্লেখ 
রহিরাছে। তন্মধ্যে ২০৮ সংখ্যক পদের প্রথম পঙ্ক্তি তরুতে এইরূপে পাওয়া 
যায়__“স্থবলের সনে বসিয়া শ্যাম,” কিন্তু ইহাই পরিবন্তিত করিয়। বিদ্যাপতির 
পর্যাবলীতে এইভাবে স্থাপন কর। হইয়াছে-_স্ুবল সঞ্ঞেো! বইসি সাম” ইত্যাদি । 
তরুর ২৫৮ সংখ্যক পর্দে কোন কবির ভণিতা নাই, তথাপি স্ুবলের উল্লেখ 
কর! এই পদটিকে নগেন্দ্রবাবু ২০৯ সংখ্যক পদরূপে স্থাপন করিয়াছেন। 
দেয়াসিনী-বেশে মিলনের ছুইটি পদ (৫৩৩--৪ সং) বিগ্ভাপতির পদ্ণাবলীতে 
পাওয়া যায়। নগেন্্রবাবু পদ্বকল্পতরু হইতে ইহাদিগকে সংগ্রহ করিয়াছেন। 
এই উভয় পদেই জটলা ও ললিতার উল্লেখ রহিয়াছে, এবং ৫৩৩ সংখ্যক 
পদটি কবিশেখরের ভণিতা সহই উদ্ধৃত হইয়াছে, অথচ আশ্চর্যের বিষন্ন এই ষে, 
ইহ্থারই পরবর্তী ঘটন। বণ্রিত ৫৩৪ সংখ্যক পদে বিদ্যাপতির ভণিতা রহিক্নাছে। 
ছদ্পবেশ ধারণ করাইয়া এইভাবে লীলারস বর্ণনা করিবার পরিকল্পন1 ষে 
বিদ্যাপতির সময়ে হইয়াছিল, তাহা ধারণা করা যায় না, বিশেষতঃ ললিতা ও 
জটিলার উল্লেখে এই সকল পদ্দের অর্বাচীনতাই প্রমাণিত হয়। দ্রষ্টব্য এই যে, 
চৈতন্ত-পরবর্তা চণ্তীদাসের রচনায় এই ছুইটি পর্দের অনুরূপ দেয়াশিনী-বেশে 
মিলনের পদ রহিয়াছে । নগেন্দ্রবাবুর বিদ্যাপতিতে ইহার পরেই “ভূপতি* 
ভণিতার নাগরী-বেশে মিলনের একটি পর্দ ৫৩৬ সংখ্যক পদরূপে স্থাপিত 
হইয়াছে । অথচ এই ভাবের ৫৩: সংখ্যক পদটি বিদ্যাপত্তির ভণিতাতেই 
পাওয়া যাঁয়। পৰকল্পতরু অষ্টাদশ শতাব্দীর মাঝামাঝি সময়ে সঙ্কলিত 
হুইয়াছিল। বিদ্যাঁপতির সময় হইতে ইহা' প্রায় তিন শত বৎসর পরের ঘটন]। 
ইতিমধ্যে চৈতন্তদেব আবিভূর্তি হুইয়। “উন্নত উজ্জ্বল রসের” যে ধারা প্রবাহিত 
করিলেন তাহাতেই রাধাকুষ্ণচলীলা আধুনিক ন্ধপ পরিগ্রহ করিয়াছে । ইহার 
প্রভাবে এই সকল পর্দের উৎপত্তি হইয়াছিল বলিয়াই বোধ হয়। সতীশ চন্দ 
বায় মহাশয় লিখিয়াছেন--বিদ্যাপতির খাঁটি পদাবলীতে, বড় চণ্তীদাঁসের 
শরীকৃষ্চকীর্তনে কুত্রাপি ললিতা, বিশাখা ইত্যাদি প্রীরাধার পবীঘিগের,. সুবল, 
মবুমর্গপ ইত্যাদি শ্রীকঞ্চের সখাগণের ও জটিলা-কুটিলার গ্রনঙ্গ বা! উল্লেখ দেখ! 


১৮২ বাঙ্গাল! সাহিত্য 


যার না। ্রীরূপ গোস্বামীর শ্রীকষ্ণচগণোদ্ধেশরীপিকা, উজ্জ্বলনীলমণি, ও জীব 
গোস্বাধীর শ্রীগোপালচম্পু গ্রস্থেই সর্বপ্রথমে এই সকলের উল্লেখ পাওয়া যায়। 
অতএব ষে সকল পদে উহাদের কোনটার উল্লেখ আছে, উহ1'ষে বিদ্যাঠিতি বা 
বড়, চণ্তীদাসের খাঁটি রচন। নহে, এরূপ অনুমান কর! যাইতে পারে।» 1 (তর, 
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করিয়া উঠিবার পাঁচটি পদ রহিয়াছে । তন্মধ্যে ৩৭ সংখ্যক পদটি যে কোন 
বাদশাহের আদেশে রচিত হইয়াছিল, তাহার উল্লেখ নগেন্দ্বাবুও করিয়াছেন । 
এই পাঁচটি পদ সম্বন্ধে হরপ্রসাদ্দ শাস্ত্রী মহাশয় লিখিয়াছেন-_-“এই পাঁচটি গানেই 
বিদ্যাঁপতি নাহিয়1 উঠার পরে কোন সুন্দরী রমণীর রূপ বর্ণনা করিয়াছেন। 
প্রথম ছুইটিতে রাধাকৃষ্ণের নাম একেবারেই নাই। তৃতীয়টাতে মুরারির ' নাম 
থাকিলেও উহ! কৃষ্ণ প্রেমের কথা নয় বলিয়াই মনে হর । বাকী ছুইটিতে 
রাধিকা নাহিয়! উঠিতেছেন, সম্মুখে কষ, রাধাকষ্ণচ পরস্পরকে দেখিতেছেন। 
এ ছুটিতে কিন্তু ূপ বর্ণনার চে্ট। নাই, আছে কেবল নায়ক-নায়িকার টাতুরী ও 
তাহাদের মনের ভাব। এই পাঁচটিকেই রাধারুষ্ণ বিষয়ক, কীর্তনের পদ বলিলে 
একটু জোর করিয়। বল! হইবে না কি? ( কীন্তিলতার ভূমিকা, ২1৩০ পৃঃ )। 
অন্তত্র তিনি লিখিয়াছেন__“নগেন্্বাবু যে ৮৪০টি কীর্তনের পদ দিয়াছেন, 
তাহার মধ্যে আমর! গণিয়! দেখিয়াছি, ৩৩৭টাতে রাধাকৃষ্ণের নামও নাই, গন্ধও 
নাই, বাকী ৫০*৩টীতে আছে। তাহার মধ্যেও আবার অনেকগুলিতে কেবল 
ভণিতার কাছে মুক্লারি কিনব! হরি আছে। সবটাই যে রাধাকৃষ্ণের কথা, তাহা। 
মনে হয় ন1” (ত্র, ২ পৃঃ)। এইভাবে বিদ্যাপতির পদ্বাবলীতে নানা 
প্রকার ভেজাল ঢুকিয়াছে। অধ্যাপক অমুল্যচরণ বিদ্যাভূষণ মহাশয় বিদ্যাপতির 
পদাবলী যে নৃতন সংস্করণ প্রকাশিত করিয়াছেন, তাহাতে সন্দিগ্ধ পদগুলির 
একটি তালিকা মুদ্রিত হইয়াছে। 

এ. স্হ্জিয়াদের প্রচারের ফলে বিদ্যাপতি ও লছিমার প্রণয়-কাহিনী একপ্রকার 
গ্রবাদ-বাক্যে পরিণত হইয়াছে । কিন্তু প্রেমমার্গীয় এই সহজ ধর্মের উত্তক 


বিষ্ভাপতি ১৮৩ 


হইয়াছিল চৈতত্ত-পরবর্তী যুগে, অতএব এই তত্ব অবলম্বন করিয়া! বিদ্যাপতি ৰে 
লছিমার্‌ সহিত প্রেমসাঁধনায় প্রবৃত্ত হইতে পারেন না, ইহা স্বতঃসিদ্ধ কথা। 
প্রতিপালক রাজার গন্থী হিসাবে তিনি লিমার উল্লেখ করিয়াছেন। ইহাতে 
অবৈধ সম্পর্কের পরিকল্পনা সম্পূর্ণ ই যুক্তিহীন। 

( বিদ্যাপতি ও চত্তীদাস সম্বন্ধীয় তুলনামূলক আলোচনা পরে ষ্টবয )। 


বড় চণ্তীদাসের শ্রীকৃষ্ণকীর্ভন 
প্রাথমিক! £ 


চণীদাসের কথ! বলিতে গেলেই এখন প্রশ্ন উঠে কোন্‌ চণ্তীদাস ? কিছুদিন 
পূর্বেও একাধিক চণ্ীদাসের অস্তিত্ব সম্বন্ধীয় কোনই ধারণা ছিল না, এবং 
এইজন্য গৌড়ীয় বৈষ্ণব যুগের প্রতাবান্বিত যাবতীম্ব পদাবলী চৈতন্ত-পূর্ববর্তী 
চণীদাসের স্বন্ধেই আরোপিত হইত। কিন্তু বড় চণ্তীদাসের শ্রীরুষ্ণকীর্তন 
আবিষ্কৃত হইবার পরে চণ্ডীদাস সন্বন্ধীয় এক মহা সমস্তার স্থষ্টি হইতে আন্ত 
করে। ইহার সমাধান কল্পে এ পধ্যন্ত নান প্রকার যুক্তি প্রদ্বশিত হইয়াছে, 
তথাপি এখনও কেহ কেহ যেন কলিকাতার নিকটবর্তী গঙ্গার জল পরীক্ষা 
করিয়া ইহার বিশেষত্ব হরিদ্বারের গঙ্গার আরোগিত করিতে প্রয়াস পান। 

যাহাই হউক, চৈতগ্ট্দের পূর্বে আবিভূর্তি হইয়া এক চণ্ডীদাস যে কবি- 
প্রসিদ্ধি অর্জন করিয়াছিলেন, তাহার উল্লেখ চৈতন্তচরিতামুতের একাধিক স্থানে 
পাওয়া যায়, বথা__ 

বিদ্যাঁপতি চণ্ডীদাস শ্রীগীতগোবিনদ । 
এই তিন গীতে করায় প্রভুর আনন্দ || 
(এ, মধ্যের দশমে ) 

ইহাতে চত্তী্দাসের নাম রহিয়াছে বটে, কিন্তু তিনি কোন্‌ বিষয়ে গীত 
রচন। করিয়াছিলেন তাহার উল্লেখ নাই। চৈতন্যদেব ছিলেন বৈষ্ণব, আর 
এখানে গীতগোবিন্দ ও বিদ্যাপতির গানের সহিত চণ্তীদ্বাের উল্লেখ থাকাতে 
মনে হয় তিনি হয়ত; তাহাদেরই ন্যায় রাধারঞ্জের লীলাবিষ্য়ক পদ রচপা 
করিয়া থাকিবেন। কিন্তু ইহার প্রাটীনতম নির্দেশ রহিয়াছে চৈতন্তদেবের 
সমসাময়িক সনাতন গোস্বামীর রচনায়। ভাগবতের টাকায় তিনি লিখিয়াছেন 
--কাব্যশষেন পরমবৈচিত্রী তাসাৎ সুচিতাশ্চ গীতগোবিদ্বাি-প্রসিদধাস্তথা 


ূ বড় চন্তীদাসের শ্রীকৃষ্ণকীর্তন ১৮৫ 
শ্রীচতীদাসাদি-দরপিত-দানখণ্ড-নৌকাখগাদি-প্রকারাশ্চ ক্েয়াঃ।” নানা কারণে 
এই উক্তির বিশ্লেষণ প্রয়োজনীর হইয়া পড়িয়াছে। অভিব্যক্তির, পরম 
“ বিচিত্রতায় যে কাব্যস্থষ্টি হয় ইহা সর্ববাদিসম্মত। গীতগোবিনও এ পর্যন্ত 
গীতিকাব্য বলিয়া স্বীকৃত হইয়৷ আপিতেছে। কিন্তু এখানে দেখা যাইতেছে যে, 
কাব্যের উদ্দাহরণ-স্বরূপ সনাতন চণ্ডীদাঁসের দানথণ্ড ও নৌকাখণ্ডের উল্লেখ 
করিয়াছেন । গীতগোবিন্দ সংস্কৃত গ্রন্থ, অতএব এই দ্বানখণ্ড ও নৌকাথণ্ডও যে 
সংস্কৃত কাবা, এই ধারণাঁও কেহ পোষণ করিতে পারেন । এই ভ্রান্তির নিরোধ- 
কল্পে সনাতন গীতগোবিন্দের পরে “তথা” শবের প্রয়োগ দ্বার! “গীতগোবিন্ধ 
হইতে দানথগ্াদি পৃথক্‌ করিয়া রাখিয়াছেন, নতুঘা একসঙ্গে সকলেরই উল্লেখ 
করিতে পারিতেন। দ্বিতীয়তঃ এই দানখণ্ড ও নৌকাথণ্ড সম্পূর্ণ গ্রন্থ কিন! 
তাহাঁও বিবেচ্য বিয়য়। খঞগ্ড শরব্ষে সাধারণতঃ অধ্যায় বিভাগই লক্ষিত হয়। 
বিশেষতঃ এখানে পগ্রকারাঃ৮ শবের প্রয়োগে ইহারা যে প্রকরণ বা অধ্যায়- 
বিশেষ তাহারই নির্দেশ প্রদান করা হইয়াছে। পুরাণে দানখগ্ডাদির উল্লেখ 
নাই, এইজন্য “্দগিত” শকের প্রয়োগে এই সকল লীলা যে চণ্তীদাঁস কর্তৃক 
প্রবপ্তিত হইয়াছিল তাহাই অভিব্যক্ত হইয়াছে। চণ্ভীদাসের পূর্বে শ্রী শব্দ 
ব্যবহার করাঁতে হয়তঃ এই ধারণাও জন্সিতে পার্ধে যে, সনাতনের সময়ে 
চত্তীদাস জীবিত ছিলেন। কিন্তু যখন শ্রীকঞ্চ, প্রীরাধা, শ্রীরূপ, শ্রীসনাতন 
প্রভৃতি শ্রীযুক্ত পদ বর্তমান কালেও বৈষ্ণব সাহিত্যে ব্যবহৃত হইয়! আসিতেছে, 
তখন চত্তীদীসকে সনাতনের সমরে টানিয়! আঁনিবার কোনই হেতু নাই। 
আর চৈতন্তচরিতামূতের উদ্ধৃত উল্লেখেও অপ্রাণিবাচক গীতগোবিন্দের পূর্বে 
“শ্রী” ব্যবহৃত রহিয়াছে । ইহা! হইতে 'স্প£ুই বুঝা ধায় যে, বৈষ্ণব-সাহিত্যে 
সন্ত্রমার্থে পরী” বাবহৃত হইত। আবার গীতগোবিন্দাদ্ির সহিত চণ্ভীদাসের 
উল্লেখ থাকাতেও তাহার গ্রন্থ যে সংস্কতে রচিত হইয়াছিল, এই ধারণারও কোন 
হেতু নাই, কারণ চরিতামূতের উদ্ধহ উল্লেখে গীতগোবিন্দের অহিত চর্ভীদাস 
বিদ্যাপতিও রহিয়াছেন বলিয়া স্পষ্টই বুঝা যায যে, এই সকল স্থানে গ্রস্থ-বৃর্গিত 
বষয়ের প্রতিই লক্ষ্য করা হইয়াছে, ভাষার প্রতি নহে । আবার চত্তীদাপার্থি-, 
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দ্রশিত দ্রানখণ্ড নৌকা'খগাদির উল্লেখ থাকাতে এই সিদ্ধান্তেও উপনীত হওয়ঠ 
যায় না ষে, ন্তান্ত কবিও দাঁনখগ্ডাদি সন্বদ্ধে গ্রন্থ রচনা! করিয়াছিলেন, কারণ 
বর্তমান যুগে কি কি কাব্যগ্রন্থ রচিত হইয়াছে, এই প্রশ্নের উত্তরে ষুদি বল হয় 
“মাইকেলাদি-দশিত মেঘনাদ্বধাদি কাব্য” তাহাতে ইহা বুঝা যাঁয় না ষে 
অন্তান্ত কবিও মেঘনাদবধ কাব্যই রচনা করিয়াছেন । সনাতন) কাব্যের 
দৃষ্টান্ত গ্রদান করিয়াছেন মাত্র, এবৎ তাহাতে চণ্ীদাসের দানখগ্ডাদির উল্লেখ 
করিয়াছেন। অন্ান্ত কবি অন্ত বিষয়ে কাব্য রচনা করিয়া থাকিতে পারেন, 
অতএব এই উল্লেখ্ধ হইতে ইহ! প্রমাণিত হয় না যে, অন্ত কবিও দানখগ্ডাদি 
রচনা করিয়া ছিলের্ন' অতএব দেখা যাইতেছে যে, উদ্ধৃত উল্লেখে সনাতন 
সতর্কতার সহিতই শব্দ ব্যবহার করিয়াছেন। ( ইহার বিস্তৃত আলোচন। দীন 
চণ্ীদাসের পুদবাবল্টুর ভূমিকায় দরষটব্য )। | 

এখানে চত্তীদাস-রচিত দানখণ্ডনৌকাখণ্ডাদি প্রকরণের কথাই জানিতে 
পারা যাইতেছে, কিন্তু ইহ! যে কি ভাবে রচিত হইয়াছিল, তাহার কোন সন্ধান 
সনাতনের উল্লেখ হইতে পাওয়া যায় না। এখন দেখিতে হইবে, প্রাচীন 
সাহিত্যে ইহার কোন বিবরণ লিপিবদ্ধ রহিয়াছে কিনা। চৈতন্তচরিতামৃতে 
বণ্িত আছে যে, নিত্যানন্দ প্রভু তাহার শিব্য গদাধরের বাড়ীতে দানলীলার 
অনুষ্ঠান করিয়াছিলেন (প্র, আদির একাদশে )। কি ভাবে ইহা অনুষ্ঠিত 
হইয়াছিল তাহার বর্ণনা চরিতামৃতে নাই, কিন্তু হরিচরণ দাসের অদ্বৈতমঙ্গলে 
এইয্পপ অভিনয়ের বিস্তৃত বিবরণ লিপিবদ্ধ রহিয়াছে । তাহাতে দেখা, যায় ষে, 
তিন প্রভু মিলিয়া শাস্তিপুরে এই লীলাভিনয়্‌, করিয়াছিলেন । তন্মধ্যে অদ্বৈত 
প্রভূ গ্রীকষ্চের, চৈতন্তাদেব রাধার, এবং নিভ্যানঝ্ধ বড়াই বুড়ীর ভূমিস্কা গ্রহণ 
করিয়াছিলেন । রাধা ও তীহাঁর সখীগণ বড়ায়ের সঙ্গে মথুরার দষিছুগ্ধ বিক্রয় 
করিতে যাইতেছেন, সেই অময়ে কৃষ্ণ তাহাদের পথরোধ করিয়। দান গ্রহণ 
 করেন।, এ্ইক়প আর একটি অভিনয়ের বিবরণ চৈতগ্ভভাগবতেও পাওয়া 
যায়। মহাগ্রন্থ শ্রীবাসের 'গৃছে যে আঙীরৃত্যের অভিনয় কৰিয্নাছিলেল 
তাহাতেও বড়ারের সহিত রাঁধীর 'মখুরাগমনের উল্লেখ রহিয়াছে (ভারতবর্ষ, 
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3৩5৭ সাল, ৬৩৩-৬ পুঃ)। অতএব দেখা যাইতেছে যে, চৈতন্যের সমকাঁলেই 

বড়াই-ঘটিত দ্বানলীলাঁর আখ্যাক্িকা বিশেষরূপে প্রচারিত হইয়া পড়িয়াছিল। 
সনাতন দানলীলার প্রবর্তক হিসাবে চণ্ডীদাঁসের উল্লেখ করিয়াছেন। ইহ] 
হইতে স্পঞই বুঝা যে, মহাপ্রহথ চণ্তীাস-রচিত দানলীলারিই বিশেষ অনুরাগী 
হইয়া! পড়িয়াছিলেন, নতুবা! একাধিক বাবু তিনি ইহার অভিনয় করিতেন না। 
বড়ু, চণ্তীদাস-রচিত শ্্রীরুষ্তকীর্তন ব্যতীত কোন গ্রন্থ এ পর্য্যন্ত আবিষ্কৃত হয় 
নাই, যাহাতে দ্বানখণ্ড-নীকাখগ্ডাদি অধ্যায়বিতাগে বড়ায়ের সাহায্যে রাধা- 
কৃষ্চলীলা বণ্িত রহিয়াছে । এই বড়াই চণ্ডীদাসের নৃতন সৃষ্টি। চণ্তীদাসের 
পরিকল্পনা হইতে উদ্ভুত হইয়া ইনি যে পরবর্তী কবিগণের উপর বিশেষ 
প্রভাব বিস্তার করির়।হিলেন তাহার সাক্ষ্য আমাদের প্রাচীন পাহিত্যও প্রদান 
করিয়া থাকে। বান্ুদ্দেব ঘোঁধ মহাপ্রভুর সমসামক্বিক । তিনিও দ্ানলীলার 
উল্লেখ করিয়া পদ্ঘ রচনা করিয়াছেন, যণা-_ 


' কিষের বা দ্বান চাহে গোরা দ্বিজমণি। 
বেড় দিয়া আগুলিয়! রাখয়ে তরুণী | 
দান দেহ দান দেহ বলি গোরা ডাকে। 
নগরে নাগরী সব পড়িল বিপাকে ॥ 
কৃষ্ণ অবতারে আমি সাধিয়াছি দান। 
সে ভাব পড়িল মনে বানুঘোষ গান ॥ 


অতএব কৃষ্ণলীলায় যে দান সাধিত হইয়াছিল তাহা বাস্থুঘোষ অবগত 
ছিলেন, এবং রুষ্চের দানলীলার অন্করণে তিনি চৈতন্যদেবের দনিলীলার পদ 
রচনা করিয়া গিক্সাছেন। গোপাল ভট্টের নামে প্রচারিত প্রেমামৃত নাষক্‌ 
চম্পৃকাব্যে স্রীরুষ্ণবীর্ভনের অনুরূপ দঘান-নৌকা-ভারলীলাদির বর্ণনা. রহিয়াছে। 
চৈতন্তদেব দ্বানলীলার খ্ভিনয় করেন ধখন তিনি ৃহস্থাশ্রমে, ছিলেন, আর 
সন্ন্যাস গ্রহণের পরে দাক্িপাস্য জরধণের পময়ে তিনি গোঁপার ভট্রকে দীক্ষা দান 
করের অতএব তিনি যে ঘাননীলার অভিনয় করিতেন তাহা রচিত' হইবার খু 
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পরে এই চম্পৃকাব্য রচিত হইর! থাকিবে । ইহাতেও শ্রীকুষ্ণকীর্ভনের প্রভা” 
লক্ষিত হয়। মালাধর বস্তর শ্রীক্ষ্ণবিজয় আর একখানি প্রাচীন গ্রন্থ । চৈতত্ত- 
দেবের জন্মের পূর্ব্বে ইহা! রচিত হইয়াছিল । মহাপ্রভুর জন্মের দুই(বৎসর পৃর্ধে . 
লিখিত এই গ্রন্থের এক পাুলিপি হইতে ইহা! মুদ্রিত হইয়াছে । তাহাতে 
দ্ানলীলার উল্লেখ নাই । ইহাই স্বাভাবিক, কারণ তিনি. ভাগবত অনুসরণ 
করিয়া এই গ্রন্থ রচনা করিয়াছিলেন, এবং ভাগবতে দ্রানলীলার প্রযূঙ্ধ নাই। 
কিন্ত শ্রীকৃষ্ণচবিজয়ের অপেক্ষাকৃত আধুনিক প্রথিতে দান-নৌকা-ভারলীলাদির 
বর্ণন। রহিয়াছে। বাহার এই নৃতন সংযোজন করিয়াছিলেন তাহাদের সমক্ষে 
যে এই সকল আখ্যায়িক? প্রচলিত ছিল, তাহ বুবিতে পারা ষায়। তারপর 
ভবানন্দের হরিবংশে, জীবন চক্রবর্তীর ভাগবতে, শঙ্কর কবিচন্দ্রের গোবিন্দ- 
বিয়ে, জ্ঞানদাস-গোবিন্দদাস প্রভৃতি কবির পর্দে যে বড়ায়ের উল্লেখ রহিয়াছে 
তাহা দীন চণ্তীদাসের পদাবলীর প্রথম খণ্ডের ভূমিকায় প্রদ্দশিত হইয়াছে। 
মনসামঙ্গলেও ইহার প্রভাব পরিলক্ষিত হয়। মনসাদেবী গোয়ালিনী বেশ 
ধারণ করিয়া তাহার আগমনের কারণ সন্বপ্ধে বলিতেছেন-_ 
শিশুকাঁলে বিকে যাই মথুরার হাটে। 
নন্দের নন্দন দ্রানী যমুনার ঘাটে || 
প্রতিদিন উধ্াকালে লইয়! পসর!। 
সাত পাঁচ সী সঙ্গে যাইতাম মোর] | 
প্রধান গোপিনী তায় রাধ! চন্দ্রাবলী | 
হরিপ্রিয় সুধামুখী কনক পুতুলী 1) 
কানাই ক্দশ্বতলে সেইখানে দাঁনী। 
দ্বান ছলে রাখে নিত্য সকল গোপিনী ॥ 
সকল পসার লুট্যা দধিুপ্ধ খায়। 
. অপমান করে কানাই আর দান চায় ॥ 
_ আছিল বড়াই বুড়ী বুদ্ধের আগল.।. 
[তান আস্ছুগত যোরা গোপিনী সকল ॥ 
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কাচলি উতারে কানাই কুচে ধেই হাত। 
মথুরা যাইতে পথে বড় উৎপাত ॥ 


( কেতকাদাস-ক্ষেমানন্দের মনসামঙ্গল, বিশ্ববিদ্যালয় সং-পৃঃ ১৮২ )। 


ইহা! সম্পূর্ণ ই শ্রীকষ্ণকীর্ডভন হইতে গ্রহণ করা হইয়াছে । খ্রই গ্রন্থের প্রভাব 
কেবল যে কবিগণের উপরেই বিস্তৃত হইয়! পড়িয়াছিল তাহা নহে, সাধারণ 
লোকের মধ্যেও ইহার প্রচলন বিশেষরূপেই লক্ষিত হয় । গুরুসদয় দত্ত মহাশয় 
পটুয়া-সঙ্গীত সংগ্রহ করিয়া কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় হইতে প্রকাশিত 
করিয়াছেন। কৃষ্ণলীলা-বর্ণনায় তাহার প্রায় গতি গানে বড়াইঘটিত দানলীলার 
উল্লেখ রহিয়াছে। কলিকাতা বিশ্ববিগ্ঠালয়ে শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের কয়েকটি গানের 
ষে দুইখানি পুথি রক্ষিত আছে, তাহাতে বিবিধ তালবোলের যে বিবরণ 
লিপিবদ্ধ রহিয়াছে তাহা! পাঠ করিলেই বোধ হয় কোন বাদ্যকরের প্রয়োজ্বন, 
সাধনের জন্য ইহা লিখিত হইয়াছিল। তন্মধ্যে একখানি ১২৩৭ সনে 
লিখিত, এবং অপরটি তাহা হইতেও প্রাচীনতর। অতএব প্রায় দেড় শত, 
বৎসর পূর্বেও সাধারণ লোকের মধ্যে ্রীকুষ্ণকীর্ভনের গানের প্রচলন ছিল তাহা 
দেখা যাইতেছে (১৩৩৯ সালের বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ-পত্রিকা ভ্ষ্টব্য )। 
শ্রীকষ্ণকীর্ভনের “দেখির্পো৷ প্রথম নিণী” ইত্যাদি পদটি পরিবর্তিত আকারে 
নীলরতন বাবু-সম্পাদদিত চণ্ীদাসের পদাবলীতে মুদ্রিত রহিয়াছে । ইন্াও এই 
গ্রস্-প্রচলনের সাক্ষ্য প্রধান করে। অবশেষে আমরা আধুনিক যুগে আসিয়া 
উপস্থিত হইতেছি। রামমোহন রায় মহাশয় লিখিয়াছিলেন--“যুক্তি হইতে 
এককালে চক্ষু মুদিত করিয়া ছুর্জয় মালভঙ্গ-বাত্রা, ও সুবল-সংবাদ এবং বড়াই 
বুড়ীর উপাখ্যান, যাহা কেবল চিত্ত মালিন্যের ও মনন সংস্কারের কারণ হয়, 
তাহাকে পরমার্থ করিয়া'জানে ইত্যাদি | (চারি প্রশ্নের উত্তর )। 


অতএব চৈতগ্যদেবের সময় হইতে আর. কিয়া রামমোহন বার পর্যন্ত 
্ীরফবীর্তনের বর্তমানতাঁর প্রমাণ পাওয়া ধাইভেছে। স্থতরাৎ এই গ্রন্থের 
টিজলাজনাগতীনিডাক এই সরল সাক্ষর উপর নির্ভর 
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করিয়া নিঃসংশয়ে বলা যাইতে পারে যে, মহাপ্রভু বড় চণ্ডীদাসের 
পরই আস্বাদন করিতেন, অর্থাৎ এই কবিই চৈতন্ত-পুর্বববর্তী যুগে বর্তমান 
ছিলেন। ূ 
সংস্কারজাত বিদ্বেষের বশবর্তী হইয়া অনেকে এই গ্রন্থের প্রতি প্রভূত 
"অবিচার করিয়াছেন। সতীশচন্ত্র রায় মহাশয় পদকল্পতরুর তুমিকায় 
লিখিয়াছেন-_“কিন্ত অধিকাশ বাক্তির স্বভাব এই যে, তাহারা অসতর্ক 'ভাবে 
কখনও কোন অপ্রামাণিক কথা বলিয়া ফেলিলে, ঘে ভাবেই হউক, সেই 
কথাটাকে প্রবল করিবার জন্য চেষ্টা করিয়া! থাকেন।” (ত্র, ৫ম থণ্ড ২৩৬ 
পৃঃ)। ইহাই এই বিদ্বেষ-স্ষ্টির প্রধান কারণ বলিয়! মনে হয়। চৈতন্য-- 
পরবর্তী ভাবধারা, অবলম্বনে যে শ্রীক্ক্তকীর্তনের বিচার করা যায় না, তাহা 
প্রবীণ ব্যক্তিগণ নিশ্চয়ই বুঝিতে পারেন। তথাপি তাহাদের এই প্রচেষ্টা 
আত্ম-প্রতারণা মাত্র। কোন সমালোচক লিখিয়াছেন--“এই গ্রন্থে কৃষ্ণ নাই, 
স্যাম নাই--এই গ্রন্থে নাই সে রাধা, যিনি রাধা-নামে-সাধ। প্রাকৃষ্ণের বাশী 
শ্রবণে উন্মাদিনীগ্রার বৃন্দাবনৈর কুঞ্জে প্রেষাতিসারে ছুঁটিতেন ( ইহ মিথ] উক্তি, 
কারণ বংলীথণ্ডে এই বংশীধ্বনি শ্রবণ করিয়াই রাধা উন্মাদিনী হ্ইয়াছিলেন ), 
সাই সে রাধার গ্তামতন্ময়ী ভাব ( ইহাঁও মিথ্য। উক্তি, কারণ বিরহ খণ্ডে রাধা 
সর্তোভাবে কৃষ্ণপরায্বণ। হইয়াছেন )। এই গ্রন্থে ব্রজের রাখাল নাই, সুবল 
সখা নাই, অন্তরঙ্গ প্রাণপ্রিয়! নর্ঘ্সঘী নাই, ললিতাবিশাখা নাই” ইত্যাদি । 
যদি থাকিত, তাহ] হইলে ইহাকে চৈতন্ত-পূর্ববর্তী গ্রন্থ বলা যাইত কি? সথা- 
বখীগণের নামকরণ চৈতত্ত-পরবর্তাঁ যুগেই হইয়াছে, তাহাদের উল্লেখ শ্রীকৃফ- 
কীর্ডনে থাকিতেই পারে না, বং এইজন্যই ইহাকে প্রাকৃচৈতন্ঘুগের ভাঁবধারার 
বিশেষ সম্পন্ন বলিল! ধারণা জন্মে। ভাগবত হইতে আরম্ভ করিয়া গীত- 
গৌরি অতিত্রম করিয়া এই শ্োতই বিদ্যাপতি ও বড়ু চণতীদাস পর্যাস্ 
"আকা পৌছিয়াছে । 'টৈতভ্যষেবের সময় হইতে আবার নূতন স্থষটি আরম্ত 
“হইয়াছে, এব এইজন্মই তিমি ধন্ধ্ীবর্তক বলিয়া স্বীকৃত হইয়া আজিতেছেন। 
এই সহজ সত্য থে প্রবীণ ব্যক্তিরা বুঝিতে পারেন লা, ইহা বিশ্বাস করিতে 
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প্রবৃত্তি হর না। যাহাই হউক, এখন প্রীকষ্তকীর্তনের বিশেষত্ব মন্বন্ধে 
আলোচনায় প্রবৃত্ত হওয়া যাইতেছে । 
বিদ্যাপতি ও চণ্ডীদাস একই আদর্শ গ্রহণ করিয়া! পদ-রচনা করিয়াছিলেন। 
ুগ্ধা, মধ্যা ও প্রগল্ভার চিত্রই তাহাদের রচনায় পরিস্ষুট হইয়া উঠিয়াছে। 
তন্মধ্যে বিদ্যাপতির রাধা জ্ঞাতযৌবনা, কিন্তু বড়, চত্তীদাসের রাধা অক্ঞাত- 
যৌবনা। বিদ্যাপতির রাধা শৈশব অতিক্রম করিয়! সবে মাত্র যৌবনের 
সীমায় পদার্পন করিয়াছেন। ইছা! সাধারণতঃ তের বৎসরে হইয়! থাকে, কিন্ত 
চণডীদাসের বাধার বয়স 'ান্র এগার বংসর। শ্রীকৃষ্ণের প্রেমনিবেদন গুনিয়! 
রাধা বলিতেছেন-- 
এগাব বৎসরের বালী । 
যেঙ্ন নলিনীদল কৌঅলী | 
তাক দেখি যার মন জাঁএ। 
নিজ দোষে পরাণ হারাএ ॥ 
কিন্তু কৃষ্ণ বলিলেন, “তোমার নিকট বার বৎসরের দান পাওনা রহিয়াছে, 
আজ তাহা আদায় কবিব।” উত্তরে রাধ! পুনরায় বলিতেছেন-- 
সকল বএসে মোর এগার বরিষে। 
বারহ বরিষের দান চাই মোরে কিসে ॥ 

(সবে মাত্র আমার বয়স এগার বৎসর, অথচ তুমি বাঁর বৎসরের দান 
চাহিতেছ? ইহা; কথামালার সিংহ ও মেষশাবকের উক্ভি-পরত্যুক্তি মনে 
করাইয়া দেয়।) যাহাই হউক, রাধা স্পষ্টই বণিয়া দিলেন যে, মদনের অধিকার 
ঠার হৃদয়ে অণুযান্্ও প্রতিষ্ঠিত হয় নাই, এবং সরীগণের নিকটেও তিনি 
ধসকেলির কথ। শুনেন নাই-_ 

রতি-কথ! বখি-ফুখে না গুনিলে। কানে। 
কিন্ত বিদ্যাপতির রাধ| ভ্ঞাতবৌবন! বৃলিয়া আগ্রহের পহিত ইহা গুনিয়! 
কেন। আদর্শের বিডি্নতা হেতু ছুই কবির রচনায় বাধায় এই বিশিষ্টত1 
ভিন্রূপে ছুটি! উঠিাছে। 
৮" উর 72 
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কিন্তু মুগ্ধা নায়িকার পরিকল্পনার চণ্ডীদাস আরও. কিছু নৃতনত্বের সংস্তান 
করিয়াছেন। কেবল অল্প বয়স হেতু প্রেমের সহিত অপরিচিত বলিয়ই রাধা 
দুগ্ধ নহেন, সংসার-মোহে আবন্ধা বলিয়াও মুদ্ধী। বড়াই কৃষ্ণের নি 
লইয়া বাধার নিকট উপস্থিত হইয়াছে। তাহার প্রস্তাব শুনিয়া! রাধা 
বলিলেন-- 
ঘরের সামী মোর সর্ধাঙ্গে সুন্দর 
আছে সুলশণ দেহা। 
নান্দের ঘরের গরু রাখোয়াল 
তা সমে কি মোর নেহা ।॥ 
উত্তরে বড়াই বলিল-_ 
ঘে দেব স্মরণে পাপ-বিমোচনে 
দেখিলে হএ মুকতী। 
সে দেব সনে নেহা বাঁড়াইলে 
হএ বিষুপুবে স্থিতী | 
শথাপি রাধা অবিচলিতভাবে বলিলেন-- 
ধিক জাউ নারীর জীবন দে পশু তার পত্তী । 
পরপুরুষের নেহাঁএ' যাহার বিষুণপুরে স্থিতী ॥ 
অবশেষে কৃষ্জের পানফুল পর্দদলিত করিয়] রাধা বড়াইকে মারিয়! বিদায় 
করিয়া দিলেন । ইহাতে তাহাকে শাস্ত্র ও সমাজ-বেষ্টনীর মধ্যে স্থুপ্রতিষ্ঠিতই 
দেখিতে পাঁওয়1 যাইতেছে । | 
ুগ্ধী-সন্বন্ধীয় আরও একটি নৃতনত্ব কবি রাধার প্রতি আরোপ করিয়াছেন । 
 ছন্মথণ্ডেই কবি নির্দেশ প্রধান করিয়াছেন যে, দেবগণের অনুরোধে কৃষ্ণের 
রসসন্তোগের অন্ত লক্ষ্মী আসিয়া বাধারূপে জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন। কিন্ত 
(মোহাভিতূতা। রাধা নিজের স্বরূপ যন্বন্ধে জ্ঞানহীনা। কৃষ্ণ পুনঃ পুনঃ তাহ 
রঃ স্মরণ | করাইয়! দিলেও রাধা তাহাতে বিশ্বাস. গ্কাঁপন করিতে পাবেন 
কিন কৃ নিজের স্বরূপ সম্বন্ধে সম্পূর্ন ই অজ্ঞান দেবগণের অনুরোধে 
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কৎস-বধের জন্য যে তিনি অবতীর্ণ হইয়াছেন এই ধারণ! তাহার রহিয়াছে। 
এই ভিত্তির উপরে সমগ্র কাব্যটি গঠিত হইয়া উঠিয়াছে। ভারতীয় দর্শনে 
জীবাত্ম। পরমাত্বার অংশসভ্ভূত। কিন্তু পরমা! মায়াধীশ, আর জীব মায়াবশ। 
এই মায়! ব। অবিগ্ভার মোহ্‌ ছিন্ন করিতে পাঁরিলেই জীব পরমাত্মার শ্বরূপত্ব 
লাভ করিতে পারে। ইহাই সোহয়ং, তত্বমসি প্রত্ৃতি মহাবাক্যে প্রচারিত 
হইয়াছে । বৈষুবদর্শনেও বাঁধ জীবাত্বার প্রতীক। কৃষ্ণ বহিমুখখ এই জীবকে 
কুষ্ণপরায়ণা করিবার পরিকল্পনা ষে কবির ছিল, তাঁহা' গ্রন্থের পরিসমাপ্তি হইতে 
স্পষ্টই বুঝা যাঁয়। এই অন্ঠই গ্রন্থের প্রথমাংশে কৃষ্ণের প্রতি রাধার পরম 
বিরাগ বণ্িত হইয়াছে জীবাত্বার-স্বরূপ আমরাও রাধার ন্যায় সংসার লইয়! 
উন্মত্ত হইয়া রহিয়াছি। ভগবানের আহ্বান আমাদেয় কর্ণে আসিয়া পৌছে 
না। কৃষ্চকীর্ডনে এই তত্বই রূপকের সাহায্যে প্রচারিত হইয়াছে। অনেক 
কুতাফিক কৃষ্ণের এই সোহ্হং ভাবকে শ্রশ্ব্্য ভাবের গ্যোতক বলিয়া মনে 
করেন, এবং ইহাতে নাকি মাধুর্ধ্য-পদ্থিদিগের মর্যাতনা উপস্থিত হয়। কিন্ত 
যে বৃন্দাবন মাধূর্য্যের লীলাভূমি বলিয়া প্রচারিত হইয়াছে, তাহার অন্তর্গত 
গোবর্ধনধারণ, ধেনগ-বৎস-শিশুহরণ, এবং রাসলীলা! প্রভৃতিতে যে পূর্ণ পরশ্বর্য্ের 
ভাঁব প্রকটিত রহিয়াছে তাহা কেহই অস্বীকার করিতে পারে না। কৃষ্ণ যে 
স্বয়ং ভগবান, এই ধারণা আছে বলিয়াই তাহাকে নন্দের ছুলাল করিগ্ ধর্মতন্থ 
প্রচারিত হইয়াছে, নতুবা যাঁর তার ছেলেকে লইয়! ভাগবত রচিত হুয় না। 
বিশেষতঃ প্রীরুষ্ণকীর্তন কাব্যগ্রন্থ, ধর্মগ্রন্থ নহে। কবির মুল পরিকল্পনার 
সন্ধান লইয়। কাব্যের সফলতা সম্বন্ধে বিচার করিতে হয়, ইহাই সমালোচনার 
সনাতন বিধি। শ্রীকুষ্ককীর্তভনে যে কবির উদ্দেস্ঠ পর্ণ সিদ্ধি লাভ করিয়াছে, তাহ। 
পরবর্তী আলোচন! হইতেও বুঝিতে পান যাইবে । রাধার পূর্ব-শ্বরপত্ব বিশ্বৃত 
হইবার ধারণাঁতি কবি বোধ হয় রামায়ণ হইতে গ্রহণ করিয়াছেন। সেখানে. . 
রাচন্্রও শাপ-প্রভাবে নিজের পূর্ব-সবরত্ব শিশ্বৃত হইয় ধরাধামে লীলা! করিষব 
গিয়াছেন। রামায়ণের এই আদর্শ ই ্রীকষকীর্তনে প্রতিফলিত হইয়াছে। 
পুর্বোদ্ৃত পুতবাহ্যা়ী মধ্যানায়িকা মধ্যম যৌবনা, অনধিক বজ্জাবতী, এব, .. 
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ঈষৎ প্রগল্ভ। হয়া থাকে চণ্ভীদাস বয়সের হিসাব করিয়া ইহার সংস্থান 
করিয়াছেন ( তাস্ছুলধণ্ডে কৃষ্ণের পুর্বরাগের উদয় হর বসস্তকালে,| বর্ষার 
নৌকালীলা, শরতে ছত্রধারণ, আর তাহার পরবর্তী বসন্তে রাসলীলা' মতএব 
এগার বৎসরের বালিক1 রাধা এখন বার বংসরের কিশোরী | ইহার পুর্কে 
দ্রানখণ্ডে এবং নৌকাথণ্ডে একাধিক বার উভয়ের মিলন সংঘটিত হইয়াছে । 
ইহারই ফলে কৃষ্ণের প্রতি যে রাধার অন্ুরাগের সঞ্চার হইতেছিল তাহার 
আভাম ভারথণ্ডে পাওয়া যায় । দধির ভার বহিলে বাঁধা কষ্জের প্রস্তাবে সম্মত 
হইবেন প্রকারান্তরে এই চুক্তিতেই কৃষ্ণ ভার স্বন্ধে লইন্াছিলেন। ছত্রখণ্ডে 
ইহার স্পট আঁভাঁস রহিয়াছে । অতএব মধ্যম-যৌবন! রাধা এখন অনধিক 
লজ্জাবতী হইয়াছেন। পাঠকগণ লক্ষ্য করিবেন যে, কবি কত সতর্কতার 
সহিত কাব্য-রচনায় গ্রবুত্ত হইয়াছেন। কিন্তু এখানে কৃষ্ণের বিরুদ্ধে বল- 
প্রয়োগের অভিযোগ উত্থাপিত হইতে পারে। তত্বের দিক দিয় বিচার করিলে 
ইহ! দোঁষবঙ্জিত। অংসার-মোহে আমর! যে ভাবে অভিভূত হইয়! রহিয়াছি 
তাহাতে ভগবান অনুগ্রহ করিয়া! বদি আমাদিগকে এই ভাবে আকর্ষণ ন' 
করেন, তাহ! হইলে আমরা তাহার প্রতি আকৃষ্ট হইতে পারি কি? কবি 
গাহিয়াছেন-__“আমিত তোমারে চাহিনি জীবনে তুমি অভাগারে চেয়েছ।” 
এই উক্তির মধ্যে যে পরম সত্য নিহিত আছে, কবি তাহাই অধলম্বন ক্রিয়। 
কুঞ্ণকে সক্রিয় করিয়া বর্ণনা করিয়াছেন। দ্বিতীপতঃ কাব্যের প্রয়োজনের দিক 
গিয়া বিচার করিলেও দেখা যার যে, এই গ্রন্থের প্রধান চরিত্র,শ্লীরাধা, শ্রীকৃষঃ 
'নহেন। সহকারী চরিত্রের সাহায্যে রাধা-চরিত্রের ক্রমিক পরিবর্তন প্রদর্শন করাই 
কবির উদ্দেন্ত । ইহাতে সফলকাম হইলেই কবি সর্ববিধ দোষ-বিশুক্ত হইতে 
'” পাঁরেন। এ পূর্য্যস্ত রাধার ক্রমিক পরিবর্তনই এই গ্রন্থে সুকৌশলে প্রদশিত 
হুইয়াছে। তৃতীয়ত: কৃষ্ণের পক্ষেও ইছা! দোঁধাবহ হয় নাই। কারণ কাব্যের 
প্রথম ভাগেই কবি রাধাকে কৃষ্ণের মুল প্রক্কৃতি বলিয়া বর্ণনা করিয়াছেন 
. অতএব আত্মধিস্থৃত বাঁধাকে আকর্ষণ করিয়া, নিজুস্ন করিবার প্রচেষ্টা ক্ককের 
১ পুঙ্গে অস্ত হয় রাই। যাহাউটক, রন্দাবনধন্ডে আমরা বেঘিতে পাই মে, 
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রাধা নিজেই বড়াইকে কৃষ্ণের সহিত মিলনের কৌশল বলিয়া! দিতেছেন। 
অতএব তাহাকে এখন কৃষ্ণপরায়ণাই বল! যাইতে পারে। ইহাই ঈষৎ প্রগল্ভার 
লক্ষণ। এই অবস্থ। বাণখণ্ড পর্যান্ত চলিয়াছে। বংশীথণ্ডে আবার বসন্ত ফিরিয়া 
আসিয়াছে। এখন রাধা প্রায় চতুর্দশী । অতএব এখন হইতে তন পূর্ণ 
প্রগল্ভার পর্য্যায়ের উন্নীত হষ্টরাছেন। তখন কৃষ্ণের বংশীধ্বনি তাহাকে 
আকুলিত করিয়া তুলিয়াছে, প্রকাশ্যে কৃষ্ণের জগ ব্যাকুলতা প্রকাশ করিতে 
আর দ্বিধা নাই, এখন বড়াই আর কৃষ্ণের দুতী নন, রাধার দু'্ভী। বংশীধ্বনি 
শ্রবণ করিয়া রাধা বড়াইকে বলিতেছেন _ 


সুসর বাণীর নাঁদ সুনী আইলো 
মে বমুনাতীরে। 
শোভন কলসী ' করে ধরিআ 
পারিল্লো যমুনানীরে ॥ 
বাশীর দাদ নাশুনী এবে 
কান্ত গেলা কিবা দুরে। 
প্রাণ বেআকুল ভৈল এবে 
কিমনে গ্রারিবেং ঘরে ॥ 
অহোনিশি .মা আন ন1 জানে! 
এ দুখ কহিবেো কাএ। 
কান্ছের ভাবে চিত বেআকুল 
লাজে মোনা কান্দ বাঁএ | 
চাদ সুরুজের. .. ভেদ নাজাণো 
চন্দন শরীর তাঁএ। 
.. কাক বিনিমোর :  এরবে এক খন 
0. এক কুলযুগ ভাঁএ।? 
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কি বুধি করিবৌ বড়ায়ি বোলহ এখন । 

যে বুধি করিলে রহে আঙ্গার জীবন ॥ 

কে বোলে চন্দন টাদ অনি স্ুশীতল। 

আন্গার মনত ভা এ যেহেন গরল ॥ 

নব কিশলয় ভৈল দহুন সমান । | 
ঘাঅত উপদ্ধ ঘাঅ বাণীর সান ॥ 


বাহার! “আ্রীকৃষ্ণের বংনীধবনি শ্রবণে রাঁধাকে উন্মািনী প্রায় বুন্দাবনের 
কুঞ্জে প্রেমাভিসারে ছুটিতে” দেখিতে চান, ইহা পাঠ করিলে তাহাদের আকাঙ্া 
চরিতার্থ হইবে বলিয়া আমরা আশ! করি। আর বিগ্তাপতির অলঙ্কার-বহুল 
এই জাতীর রচনার সহিত তুলন করিয়াও তাহারা দেখিতে পারেন যে, প্রাণের 
আবেগ অধিকতর মর্মস্পর্শী ভাষায় কাহার রচনার প্রকাশিত হইয়াছে । তবে 
কিনা ধনীর এশ্্য দেখিয়া যাহাদের চক্ষু বলসিয়া যায়, আড়ম্বরহীন ্লিগ্ধ শীতল 
নীড়ের প্রতি তাঁহাদের দৃষ্টি পতিত হয় না, অথবা নিজের গৃহের সম্পদ অপেক্ষা 
অনেকেই পরের ধন বড় করিয়। দেখেন ! 


আবার বিরহথণ্ডে রাধা আক্ষেপ করিয়! বলিতেছেন-__ 

যে কান্ধ লাগিআ মো আন না চাহিলৌ! বড়াই 
না মানিলৌ লঘু গুরুজনে। 

হেন মনে পড়িহাসে আকন্ষ! উপেখিআ রোষে 
আন লর্জী বঞ্চে বুন্ণাবনে ॥ 

বড়ায়ি গে! | 

কত ছুথ কহ্ছিব' কাহিনী । 

দহ বুলী ঝাপ দিলে! সে যৌর সুখাইাল 
মোঞ নারী বড় অভাঁগিনী ॥ ইত্যাঁঘি. 
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ধিনের সুরুজ পোড়াঁআ। মারে 
রাতিহো এ দুখ চান্দে। 
কেমনে সহিব পরাণে বড়ান্রি 
| চখুত নাইসে নিশে । ৮৮ 
শীতল চন্দন . আঙ্গে বুলাও 
তভো! বিরহ না টুটে। 
মেদিনী বিদার দ্বেউগে। বড়াফ়ি 
লুকাণ্ড তাহার পেটে ॥ 
কি মোর যৌবন ধনে ল বড়ান্ধি 
কি মোর বসতী আশে । 
আন পানী মোকে একে ন। ভাএ 
কি মোর জীবন আশে ॥ ইত্যাদি 
কৃষ্ণ-প্রেমময়ী রাধায় চিত্র এখানে কুটিয়া উঠে নাই কি? মহাভাবন্বরূপিণী 
রাধার পরিকল্পনা ইহা হইতেই উদ্ভূত হইয়াছে। আর 'চৈতগ্তদেব এই সকল 
পদ যে আনন্দের সহিত আস্বাদন করিতে পাঁরিতেন তাহাতে সন্দেহের কোনই 
কারণ থাকিতে পারে না। প্রচলিত পদ্াবলীর অনেক পদের ভাবসাদৃস্ও 
ইহাতে লক্ষিত হইবে । চত্তীদাসের রচনার বিশেষত্ব এই যে, তিনি অবথা 
অলঙ্কারের ভারে ভাষাকে প্রপীড়িত করিয়া পাণ্ডিত্য প্রকাশ করেন নাই। 
তাহার অলঙ্কার আড়ন্বরহীন, অথচ সহঙ্গ পৌন্দধ্য ও মাধুর্যের পরিপোষক । 
ুগ্ধ। রাধার পরিকল্পনার তিনি বে বিগ্তাপতি অপেক্ষা অধিক চিস্তাণিলতার 
পরিচয় প্রধান করিয়াছেন, তাহা পূর্ববর্তী আলোচনা হইতে স্পষ্টই, বুঝিতে 
' পারা যায় । 
৮ প্রকুষ্কীর্ভনের আখ্যায়িকা সংক্ষেপে এই ১ 
দেবগণের অন্গরোধে কংস-বধের জন্য নারায়ণ ক্বগ্চন্ূপে অবতীর্ণ হইলেন, 
আর কৃষ্ণের লভ্ভোগের জন্য লক্মী আলিয়া! রাধারূপে সাগরের ঘরে জন্ম শ্রাহণ 
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করেন । রাধার লহিত নিপুংসক অভিমন্থার বিবাহ হয়। এই অভিমন্থযুর এক 
তগ্নীর সহিত কৃষ্ণের পালক পিতা নন্দের বিবাহ হইয়াছিল। এই 'হিসাঁবে 
অভিমন্া হইলেন কৃষ্ণের মাতুল, আর রাধা মাতুলানী। রাধার মাতা 'পছুমার 
এক পিসী ছিল, তাহার নাম বড়াই। ইহাকে রাধার রক্ষণাবেক্গণের জন্ঠ 
নিযুক্ত করা হইল । 


নন্দ যত বড় সঙ্গতিপন্নই হউন ন1 কেন, তাহার পুত্র কুষ্ণকে প্রণ্তদিন 'গরু 
চরাইতে যাইতে হইত, আর অভিমন্ু বড়লোক হইলেও তাহার পড়ী শ্রীরাধা 
মধুরায় দর্ষি"দুগ্ধ বিক্রয় করিতে যাইতেন। তখনকার দিনে বোধ হয় প্রতোকেই 
স্ব স্ব বৃতি-অন্ুযারী কার্য করিয়! জীবিকা-নির্বাহ করিত, কারণ ভাগবতেও 
কষ্চের গোচারণের উল্লেথ রহিয়াছে । ইহ। ভাব-জগতের কথাঁও হইতে পারে। 
যাঁহাই হুউক,.বড়ায়ের সহিত মথুরার হাটে যাইবার 'কালে একদিন রাধা 
বড়ায়ের সঙ্গচ্যুত হুইয়া পড়িলেন। তীহাকে খু'ঞ্জিতে খু'জিতে বড়াই দেখিলেন 
অদূরে কৃষ্ণ গরু চরাইতেছেন। শ্রীকষ্তকীর্ভনের মতে কৃষ্ণও বড়ায়ের নাতি- 
অম্পঞ্িত। বড়াই যাইয়া কৃষ্ণের নিকটে রাঁধার কথা জিদ্তাসা করিলে, তিনি 
তাহাঁর পরিচয় জানিতে চাহিলেন। তহুত্তরে খড়াই রাধার বূপশুণের বর্ণন! 
বরিয্বা কষ্চের নিকটে এক বক্তৃতা! প্রদান করেন। তাহ! শুনিয়া রাধাকে 
পাইখাঁর জন্য কৃষ্ণের হৃদয়ে অভিলাের উদয় হয়। কৃষ্ণ তখন বড়াইকে দৃতী 
করিয়! রাধার নিকট প্রেরণ করেন, কিন্তু তাহার প্রস্তাব শুনিয়া রাধা ক” 
প্রেরিত পানফুল পদদলিত করিনা বড়াইকে মারিয়া! তাড়াইয়। দেন। বড়াই 
আসিয়া কৃষ্ণের নিকটে তাহার অপমানের কণা বিবৃত-কিলে ইহার প্রতিশোধ 
গ্রহণকল্পে উভয়ে পরামর্শ-করিয় স্থির করেন যে, “বড়াই রাধার. সহিত পুনরায় 
ভাব কবরিয়। তাহাকে লইয়া বানঘাটে উপস্থিত হইলে কুষ্চ বলপূররক দান 
আদায় করিবেন। পরামর্শ-অন্যারী কাধ্য সমাধা হইল। ;রাধা দান-ঘাটে 
উপস্থিত হইলে তর্কবিতর্কের পর কৃষ্ণ বাধার সহিত মিলিত হইলেন 1. তাঁরপূর 
বানালে নৌকাদ্স যুনা উত্তীর্ণ হইবার কারে পুনরায় ওীঁহাদের মিলন লংঘটিত 
কহ ইহা পরব ভারখণে রাধার হকির ভার বহন করিয়া! কৃষি মরার 
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হাটে গমন করেন, এবং শরতের রৌ্রে রাধার মন্তকে ছত্র ধারণ করেন। 
বৃন্দাবনখণ্ডে রাসলীলার অনুষ্ঠান হয়। যমুনাখণ্ডে কৃঞ্চের কালিয়-দমন এবং 
বন্ত্রহরণ-লীল! বর্মিত হইয়াছে । পরে বড়ায়ের পরামর্শে কৃষ রাঁধাব প্রতি 
অল্লোহণ বাণ নিক্ষেপ করিয়া তাহার যাবতীয় মোহ ধ্বংস করিয়া দেন। তখন 
রাধার পূর্বা-স্বরপত্ের ধারণা জন্মে । ইহাঁর.ফলেই কৃষ্ণের প্রতি রাধার প্রবল 
অন্নরাগের সৃষ্টি হয়। বংশীথণ্ড হইতেই রাঁধাকে কৃষ্ণপ্রেমোন্মাধিনী রূপে 
দেখিতে পাওয়া যায়। বিরহণণ্ডে রাঁধ।-গ্রেমেন পুর্ণ অভিবাক্তি বদিত 
হইয়াছে। 
গ্রঙ্চের একত্ব :--সমগ্র গ্রন্থের পরিকল্পনার আভাস তাণুলখণ্ডেই পাওয়! 
যাঁষ। বড়াই আসিয়। যখন নিজের অপমানের কথা কৃষ্ণের নিকটে ধিধুত 
করিল, তখনই তিনি ইহার প্রতিশোধ গ্রহণের উপায় স্থির করিয়া বড়াইকে 
বর্যালেন- 
কদমের তলে বসী যমুনার তীরে 
ঘ্রান ছলে ধাখিবৌ হাধারে । 
লুড়িআা সব পসার খাইবে! দধি তাহার 
কাঢ়ী লৈবৌ সাতেসরী হাবে। 
বাটেত হছজিআ। দান করি তার আপমান 
তোর মোর সাঁধিব মান ॥ 
পাছেত মদন-বাঁণে হাঁণিত তাঁক পরণে 
রহিবে ধরি মুনিবেশে। 
বসি তোগ্গে তাঁর পাশে করিলহি উপহাসে 
গাইল বড়, চণ্তীদাসে। 
অতএব বানখখ হইতৈ বাণখণ্ড পর্য্স্ত লীলার সংক্ষিপ্ত অনুক্রমপিক! 
এখামেই প্রদত্ত হইছে । কের মুনিধেশ ধারণের বর্ণনা বিরহধণ্ডে পাওয়। 
যায়। ইহা হইতে স্পষ্টই বুদ্ষিতে পারা যায় যে, সমগ্র গ্রস্থধানি একই পরকাল" . 
্্তত। ই়াতে গ্রন্থের একত্ই 'হচিত হয়, কারণ কৰি নানা ঘটনার মা 
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দিয় রাঁধার পরম বিরাঁগকে অনুরাগে পরিবর্তিত কৰিয়াই গ্রন্থের পরিসমাপ্তি 
করিয়াছেন । পা 

হা ীকচকলীর্দনেব রস্পার| £-_আমাণের হৃদয়ে কতকগুলি স্থায়ীভা্ব আছে, 
তাহারা সাধারণত; সুপ্ত অশস্থায় অবস্থান.করে। কোনও বাহিক উধত্জনায় 
ইহার: প্রবৃদ্ধ হইয়া আখ্াদনীয় হইলে মনে যে আনন্দের উদয় হয়, তাহা রস। 
এই আননেই রসের পরিস্থিতি । শূঙ্গার, বীর, করণ হস্ত প্রস্ৃতি কাব্য-রস- 
পর্যায়ে গৃহীত হইয়া আসিতেছে । আবার চিত্তের রঞ্জনকারী ধর্মবিশেবও 
বাগ, রতি প্রভৃতি আখ্যায় অভিহিত হয়।. এই রতির চমৎকারিত্বেই রসের 
সষ্টি হইয়! থাকে । একটা দৃষ্টান্ত গ্রহণ করা! যাঁউক। ছাত্রগণের পক্ষে পাঠে 
রতি থাক] শ্বাভাবিক। ইহা তাহাদের স্থায়ী ভাব। কিন্তুকোন ছাত্ যদি 
কঠোর পরিশ্রম করিয়া পরীক্ষায় প্রথম স্থান অধিকার করে, তখন তাহার মনে 
যে আনন্দের উদয় হয় তাহাঁতে এ রতি রসরূপে অনুভূত হয়। বৈষ্ণবগণ দ্বান্ত, 
সখ্য, .বাংসল্য প্রহৃতি রতির পরিকল্পনা করিয়া! থাকেন। সেবাধন্ম-পরায়ণ 
হনুমানের দাশ্তরতি চিরপ্রসিদ্ধ। কিন্তু রামের নির্দেশ-ক্রমৈ লঙ্কায় গমন 
করিয়া যখন সে সীতার সন্ধান পাই! তাহাকে রামের অন্ুরীয় প্রদান 
করিয়াছিল, তখন তাহার মনে যে আনপ্দের উদক্প হইয়া থাকিবে তাহাতে 
' তাহার এ স্থায়ী রতি রসরূপে পরিবর্তিত হইর়াছিল। এইরূপ চমংকারিত্বেই 
রসের স্থাটি হয়, এবং রসাত্মক বাক্যই কাঁব্য। অতএব কাব্য-বিচারে প্রথমেই 
রসের দন্ধান করা উচিত। কিন্তু ইহারও পূর্বে কবির উর্দেত সনবন্ধে আলোচনা 
করা প্রয়োজনীয়। শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের (প্রথম ভাগেই কৃষ্ণের সম্ভোগের জবন্ত রাধার 
গন্ম গ্রহণের পরিকল্পনা করিয়া কবি গ্রন্থের ভিত্তি গঠিত করিয়া লইয়্াছেন। 
ইছ। হইতে স্পষ্টই বুঝিতে পারা যায় বে, আদ্দি-রসাত্মক, কাব্য -রচুন! ক্রাই 
ক্কবির উদ্দেস্য ছিল। .এই গ্রন্থ পাঠ করিয়া দেখা যায় যে, কৰি তাহার উদ্দেশা- 
সাধনে সঞ্চলকাম হইয়াছেন । তাহার এই প্রেরণা তিনি বে ঘরদেবের শীত, 
. গোষিন হইতে লাভ করিয়াছিলেন, ত্াহাও বুঝিতে পারা যায়, কারণ উভয় 
; আই আদি রসাখ্মক, এবং দীতগোবিন্দের স্ধিত যে কির বিশেষ পরিচয় ছিল, 
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তাহার প্রমাণ এই যে, প্র গ্রস্থের অনেক সংস্কৃত শ্লোক অনুবাদিত করিয়া তিন্নি 
্থমধ্যে সঙ্গিবিষ্ট করিয়াছেন। যুগধর্শে বিগ্াপতিও এই আদর্শই গ্রহণ 
করিয়াছিলেন। ইহার অন্যতম কারণ এই যে, শৃঙ্গারই রসরাজ বলিয়া স্বীকৃত 
হইয়া আসিতেছে, এবং বৈষ্ণবগণের কথায় বলিতে হয়__গ্রীকফই শৃঙ্গার-রসরাজ- 
বিগ্রহ। অতএব স্্রীকুষ্ণের লীলা-বর্ণনায় আদিরসের প্রাধান্ত দেওয়াই যুক্তি- 
সম্মত। চৈতন্টোত্তর বৈষ্ণব সাহিত্যে আরদিরসের প্রাধান্য লক্ষিত হয়।, 
অধিকন্ত শৃঙ্গার অথবা বীর, এই দুষ্ট রসের একটিকে প্রধানতঃ অবলম্বন করিয়া 
কাব্য-রচনার বিধি অলঙ্কার-শাস্নে প্রদত্ত হইয়াছে । প্রেমযুলক বৈষব ধর্শে, 
বিশেষতঃ রাধাকুষ্ণ লীলায়, বীররস পরিস্ফুরণের বেশী সুযোগ নাই বলিয়া 
চপ্ভীদাস আদ্দিরসের প্রাধান্ত দিয়াই শ্্রীরুষ্ণবীর্তন রচন! করিয়াছেন। 
কিন্ত গ্রন্থে একটি রসকে প্রাধান্ত দিলেও অন্তান্তট রস ইতাঁর অঙ্গীভূত করিতে 
হর। হান্তরস শৃঙ্গার রসের পরিপোঁধক, এবং হাব, ভাব, হেলা প্রভৃতি ইহার 
বিশেষ পরিপুষ্টি সাধন করে বলি প্রীকষ্ণকীর্ভনের অন্যতম প্রধান বৈশিষ্ট্য এই 
যে ইহাতে হাশ্তাঃকৌতুকাি উত্তমরূপে পরিস্ফনট হইয়া উঠিয়াছে। গ্রন্থের সর্কত্রই 
কবি ইহার সমাবেশ করিয়া লীলার আস্বাধনীয়তা বৃদ্ধি করিয়াছেন । 
অপ্রত্যাশিত ঘটনার সন্িবেশে, আক্ল্মিক বিচিত্রুতায়, এবং নুতনত্থের মহ, 
উত্তেজনায় আমাদের স্বাভাবিক চিস্তাধারার কিছু ব্যতিক্রম লংঘটিত হইলেই” 
হাশ্তরস অনুভূত হয্ব। গ্রন্থের প্রথম ভাগে অর্থীৎ জন্মথণ্ডে কংষের সভায় 
নারদের আগমনের যে চিত্র অঙ্কিত করা হইয়াছে, তাহা! বস্ততই কৌতুকাবহ। 
কবি লিখিাছেন-_ 4 
পাকিল দাড়ী মাগার রা | 
বাঁমন শরীর যাকড় বেশ ॥ 
নাচএ নার ভেকের গড় 
' বিকৃত. বদন উম আতী। 
খণে খপে হালে বনি কারণে। 
খখে হু খোঁড় খণেকে কানে ॥ * 


২২ বাঙ্গাল সাহিত্য 


লম্ফ দিআ! খণে আকাশ ধরে। 

ক্ষণেকে ভূমিত বহে চিতরে ॥ 

মিলে ঘন ঘন জীহের আগ ।. 

রাঅ কাঁট়ে যেন বোকা ছাগ ॥ ইত্যাকি 
 মারদের সম্বন্ধে আমাদের যে ধারণা বদ্ধমূল হইয়া আছে, ইহাতে তাহার 
ব্যতিক্রম দৃষ্ট হওয়াতে নৃতনত্বের সৃষ্টি. হইয়াছে । বিরুত অঙ্গাদি যে হাশ্- 
রলোদ্দীপক তাহা ভরতের নাট্যশাস্ত হইতে আরম করিয়া! সকল রসশাস্থেই 
স্বীকৃত হইয়া আসিতেছে । এখানে সেই মাদর্শ ই গৃহীত হইয়াছে । বিশেষতঃ 
কবি ছাগ, ভেক, মাকড় প্রস্থৃতি শব্দ ব্যবহারে নারদের অঙ্গভঙ্গী ও বেশভৃষার 
যে চিত্র অঙ্কিত করিয়াছেন, তাহাতে শ্বত;ই হাসির উদ্রেক করে। আনেকে 
পুরাণে ইহার মুল অনুসন্ধান করিতে খ্যন্ত হন, কিন্তু ইহা! কবিধ স্ত্বীয় কল্পনা- 
প্রত বলাই সঙ্গত। বড়ায়ের রূপ, বর্ণনাতেও কবি এই 'রসের সৃষ্টি 
করিয়াছেন। গ্রন্থের প্রারস্তেই এইরূপে হাশ্তরসের সমাবেশ করিয়া! কবি যেন 
সমগ্র গ্রন্থের স্বরূপ ব্যাখ্যা করিয়া দিয়াভেন। বস্ততঃ দানথণ্ড হইতে আরম 
করিয়! সর্বত্রই ব্যঙ্গ কৌতুকের প্রাধান্য লক্ষিত হয়। তাশম্থলখগ্ই দ্বানথণ্ডের 
ভূমিক! স্বরূপ। এখানে কষ ও বড়াই দানলীল'-স্থঘনের পরামর্শ স্থির করিয়া 
ফেলিলেন। পাঠকগণ ইহ! বুঝিতে পারিয়াছেন, কিন্তু রাধা ইহার কিছুই জানিতে 
: পারেন নাই। শ্রেষ্ট হান্তরলিকের বিশেষত এই বে, তিন্দি, নেপখ্যে থাকিয়া 
"জীবনকে দুর হইতে দ্রষ্টীর মত প্রত্যক্ষ করাইয়া! দেন। কৃষ্ণ ছল করিয়া দানী 
. সাঙ্দিলেন, রাধার পক্ষে এই রহস্ত ভেদ করাঁ-কষ্টকর হই7. পড়িয়াছিত, 
- অপরত্যাশিতউবে দালীর হাতে পড়িয়া হার যে অবস্থা হইছিল তাফাতেই 
পরম উপত্োগ্য হান্ত রসের সৃষ্টি হইয়াছে । নেপথ্যে পরামর্শ করিয়া এইভাবে 
কাহাকেঞ্জ অপ্রতিভ করিতে পারিলে আমন্লাও কৌতুক অনুভব করি। কথি 
. চিন্তাশীলত্বাঁর সহিত এইরূপে ঘটনার সমাবেশ করির! প্রকৃত হাকলিরল-ছৃির 
কা গঠিত করিয়া লইয়াছেন। তারপর রাধাক্সটের পরস্পর কখ্োর্পকখনেও 
|১গকাসির করা! উৎসারিত হই উঠিয়া । 'কঁ্য,খিচারে কবির উদে্ত 


শীকষ্ককীর্তন ২০৩, 


২০ 
' সফল হইয়াছে কিনা, ইহাই প্রধান আলোচনার বিষয়, রুচি লইয়া যাথ] 
ঘামাইবার প্রয়োজন নাই, কারণ ইহা যুগপ্রভাবে স্থষ্ট এবং পরিবর্তিত হইয়া 
খাকে। কচ দান চাহিতেছেন, পণ্যদব্যের গ্স্থ নহে, কিন্তু রাধার রূপ-বৌবন ও 
বেশত্ষার উল্লেখ করিয়া । এই দাবী পরম বিচিত্রতার স্থষ্টি করিয়াছে । তারপর 
ইত্রাজীতে ৮410 [70709198015 প্রত ইতি যে সকল হাঁস্তরসের বিভাগ কল্পিত 
হর, কাব এখানে তাহাদের ও সমাবেশ কবিয়াছেন। কৃষ্ণ বগিলেন-_ 
তোর রূপ দেখি মোর চিত নহে ধীর । 
প্রাণ জেন ফুটি জাএ বুক মেলে চীর . 
অমনি বাঁধা উত্তর কৰিলেন-- 
ফার প্রাণ ফুটে বুকে ধরিতে না পারে । 
'গলাত পাথর বান্ধী দহে পসী মরে ॥ 
ইহা বাঙ্গ-কৌতুকের দৃষ্টান্ত । 


কষ্চ বলিলেন যে, তিনি লঙ্কা ছারখার করিয়া রাষণ-বধ করিয়াছিলেন, 
অমনি রাধা উত্তর করিলেন-- - 


৯ 


আকাশ-প্রমাণ লঙ্কার গড় 
তোক্ষার পরাণে তর্থ। জাই ।' 
গরু-বাখোআল গোঠে থাকহ 


মিছা বোলছ .ছুঈ ভাই। ণ 
ইহা হাপ্-কৌতুকের দৃষ্টান্ত 
: কৃ, ব্সিলেন যে, বরাহরপে. ঠিশিই মহী" ধারণ করিয়াছিলেন, এবং 
নিরসিহহরপে তিনিই ছিরণাকশিপুকে বধ করিয়াছেন . 

উত্তরে রাধ! বধিলেন-_ 

টি কাহাঞ্জি  ' ভোষার বিরত 

মিছা ন! করহ দাপে। 

আছুক তৌহোর কথ) হে্ক্রিক্ঠে 

| 'লানে,তোর বাপে । বা 


২৯৪ বাঙ্গীল। সাহিত্য 


ইহা শ্লেষ বা! বিভ্রপোক্তি। এই “বাপে” শবাড়ি পাঠ করিলেই মুখে হাঁসি 
ফুটিয়া উঠে। প্রচলিত পদাঁবলীর দানখণ্ড এই পরিস্থিতিতে রচিত ্ নাই। 
সেখানে রাধা কৃষ্ণপ্রেমপাগলিনী, ক্ষ্ণের সহিত মিলিত হইবার জন্ত স্বেচ্ছায় 
বিকির ছল করিয়া মথুরায় যাইতেছেন। ইহা নারিকার অভিসারের 'প্রকার- 
ভেদ মাত্র। তথাপি ইহাতে ধার করা বড়াই রহিয়াছে, এবং কথোপকথন 
্রীক্ষ্চকীর্ভনের মাজ্জিত সংস্করণ। যুগধর্্ম প্রভাবে রুচির কিরূপ পরিবর্জন হয়, 
ইহ! তাহার প্রন উদ্দাহরণরূপে গ্রহণ করা যায় বটে, কিন্তু ইহাতে পরম- 
বিচিত্রতাঁর স্থ্টি হইতে প্রারে নাই, কারণ উভয়ের সম্মতিতে ইহা অনুষ্ঠিত 
হওয়াতে অভিনয়ের সআীবত। নষ্ট হইয়া গিয়াছে । যে রস আস্বাদন করিয়! 
সনাতন ইহাকে কাব্য-পর্য্যায়ে স্থাপন করিয়াছেন, এবং চৈতন্তদেব একাধিক 
বার ইহার অভিনয় করিয়াছিলেন, আর. বাস্থঘোষ হইতে আর্ত করিয়া 
পরবর্তী কবিগণ যাহার মাদকতা অস্বীকার করিতে পারেন নাই, সেই রসের 
অভিব্যক্তি প্রচলিত পদ্াাবলীর দানথণ্ডে পাওয়া যায় না। প্রক্কতির কোলে 
লালিতপালিত সংস্কারহীন বালকবালিকার স্ব ভাবিক প্রেমাভিনর়ের পরিবর্তে 
“এখানে সংস্কারান্ধ মার্জিতরুচি না়কনায়িকার কৃত্রিম লীলাভিনয় দৃষ্ট হয় মাত্র। 
ইহাতে আদির-সর স্থানে ভক্তিরসের প্রীধান্ত প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে। ইহাঁও 
যুগধর্ম, কিন্তু অংস্কারবিহীন হইলেও যে নায়েগ্রার জলপ্রপাতের দৃশ্তের 
মনোহারিত্ব অন্বীকার করা যায় না, তাহ! শ্রীকষ্ণকীর্তনের বল প্রচার হইতে 
বুবিতে পারা যায়। | 

ভারখণ্ডে হাঁসির কথা এই যে, রাধার অনুগ্রহ লাভের প্রত্যাশায় কৃষ্ণ ভার 
বহন করিতে স্বীরুত হইলেন। ইহা বিয়ে-পাগলা বুড়োর কথা মনে করাইয়া 
দেয়। বংশীথণ্ডেও নিত্রিত অবস্থার কৃষ্ণের বাশী' চুরী হইল, কষ বুবিতে 
পারেন নাই ফে নিয়া, অবশেষ বড়ায়ের পরামর্শে হাতযোড় করিয়া তাহাকে 
গোপীগণের' নিকটে ক্ষমা ভিক্ষা করিতে হুইল। দ্বানখণ্ডে. কৃষ্ণের প্রেম-৬ 
নিবেদন শ্রবণ করিযী! রাধা যে লকল উক্তি করিয়াছেন, বিরহখণ্ডে রাধার 
সঠাকলতা দেখিয়া কফ ভাহারই পুনরাবৃত্তি করিয়াছেন মানত্র। এই ছই খ্ 


শ্রীকৃণকীর্তন ২৬৫. 


মিলাইয়া পাঠ করিলেই এই রসের অনুভূতি জন্মিতে পারে। এইভাবে গ্রন্থের 
প্রায় সর্বত্রই কবি নানা! কৌশলে তাহার অভিপ্রেত হাস্তরসের সমাবেশ 
করিয়াছেন। ইহা! সযস্তই প্রেমের লীলাভিনয়, নিবিড় মিলনের পূর্ববাতাসরূপে 
উভয়কে পরম্পরের গ্রতি আকৃষ্ট করিয়াছে। 

রাধাকৃঞ্ণ পরম্পর উক্তি গ্রতু/ক্তিতে যে রঙ্গ ধামালীর স্থ্ি করিতেছেন কবি 
ইহার স্পষ্ট সন্ধান দিয় গিয়াছেন, যথা-_ " 


রঙ্গে ধামালী বোলে দেব বনমালী । 


দ্বানখণ্ড। 
এবং কৃষ্ণের উক্তিতে-_ 
আর না বুলিবে। ধামালী। 
বাণখগ্ড। 
অন্তত্র-_ 
পরিহাস রসে দেব-দামোদর 
যেহ্ু নাঁহ পরিচএ। 
তেহ মতে বুয়িল রাধাক উত্তর 


বড়ু চত্ভীদাস গাএ। (যমুনাথণ্ড ) 

অলঙ্কার শাস্থের বিধান-অনুষায়ী এইভাবে হাস্তরসের পরিবেশে শৃঙ্গার 
রসের পরিপুষ্টি সাধিত হইয়াছে । ইচ্ছার সহিত অবস্থার অসঙ্গতি হান্তরসের 
. আর এক প্রধান উপজীব্য । গ্রন্থের প্রথমেই রাধাকে কৃষ্ণের মাতুলানী করিয়া 
কবি এই পরিস্থিতির স্থষ্টি করিয়া! লইয়াছেন। মাতুলানীর প্রেমভিক্ষা মুন্ধা 
রাঁধাকে বিশ্মিত করিয়! দিয়াছিল, অগ5 নিজের স্বরূপাতিজ্ঞ কৃষ্ণের পক্ষে ইহার 
সার্থকতা লক্ষিত, হইবে। বাধারুষ্ের এই সম্পর্ক পরবর্তী পদ্দাবলীতেও 
স্বীকৃত হইয়া! আসিতেছে, অথচ প্রেম।ভিনয়ের, নিরসন হয় নাই। . করুণরস : 
শৃঙ্গারের পরিপোষক নহে, তথাপি করু'ণও যে শৃঙ্গারের অভিব্যক্তি থাকিতে . 
পারে তাহার উল্লেখ সাফিত্যদরপণিকার করিয়াছেন তভূরিশ্রবার ছিয় হত রি ্ 
বা হার হী সণ নিধি ৬ 
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অয়ং স রসনোতৎকর্ষী পীনস্তনবিমর্দনঃ | 
নাত্যুরঘনম্পর্শা নীবীবিস্রংসনঃ করঃ॥ 
করুণে শোক স্থায়ীভাব, আর আনন্দেই যদ্ধি রসের উৎপত্তি হয়, তাহ 
হইলে করুণ রসপর্যায়ে গৃহীত হইতে পারে না, এই প্রতিবাদের উত্তরে হি 
দর্পণে বল! হইয়াছে-_- ' 
করুণাদাবপি রসে জাঁয়তে যত পরম্‌ সুখম্‌। 
সচেতসামন্থুভবঃ প্রমাণৎ তত্র কেবলম্‌ ॥ 
অন্তত্র-_ 
শোকহর্যাদয়ে! লোকে জারন্তাং নাম লৌকিকাঃ। 
অলৌকিকবিভাবত্বং প্রাণ্ডেভাঃ কাব্যসংশ্রয়াৎ ॥ ৰ 
নতুবা করুণরসপ্রধান রামায়ণাি গ্রন্থ কাব্য-পর্য্যায়ে গৃহীত হইত না । 
যাহাই হউক, শ্রীরুধ্ওকীর্তনেও শৃঙ্গারের পরিপোষকরূপে এইরূপ আক্ষেপের 
সমাবেশ রহিয়াছে । যথা দ্বানথণ্ডে কৃষ্ণের আক্ষেপে-_ 


হাথ যোড় করিঅ। ভকতি করে! 
জীউ-দঘান দেহ বড়ায়ি। রঃ 
বোল রাধারে মানু সুরতি ৮৮ 
. * তরবেসি জীএ কাহথাঞ্রি ॥ 
ভিতরে অনঙ্গ আনল জ্বলে 
বাহিরে কেহে। নাছি' জাণে। 
এহাত আন্ধার নাহিক নিস্তার 
কহিলৌো তোর চয়ণে ॥ 
'এবধ রাধার আক্ষেপে- 
| দ্বত দধিলব থাইল কাহ্াঞ্রি 


পাশ্বাতআ মোর পসারা। 
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মহাভারত হইতে উদ্ধৃত উল্লেখের তুলনার এখানে তথাকথিত অশ্লীলতা 
অনেক কম, ইহাতে সন্দেহ নাই। ইহার পরে নৌকাখণ্ড হইতে আরম্ভ করিয়া 
প্রায় সমগ্র গ্রন্থেই রাধাকষ্ণের আক্ষেপের সমাবেশ দেখিতে পাওয়া যায়। 
প্রচলিত পর্দাবলীর আক্ষেপানুরাগেব পদ্গুলি বোধ হয় ইহার উপর ভিত্তি 
করিয়া রচিত হট] থাকিবে । 

ইষ্টনাশে এবং অনিষ্টের উৎপত্ভিতে করুণ রসের হ্ত্টি হয়। নিশ্বাস, 
উচ্ছ্বাস, বোন, স্তন্ত, প্রলাপ প্রভৃতিতে ইহার অভিব্যক্তি। অনিষ্টের 
উৎপভভিতে যে রসের সৃষ্টি হয়, তাহাই পদ্রাবলীর উপজীব্য । গ্রন্থের প্রথম 
ভাগে রাধার অপ্রাপ্তি-হেতু কৃষ্ণের আকুতিতে, এবং শেষ ভাগে রাধা-বিরহ্থ 
ইহার পরিস্ফুরণ হইগ়াছে। ইহা! ব্যতীত ছুই স্থানে করুণ-বিপ্রলন্তের সন্ধান 
পাওয়া যায়। রুষ্ঝ যখন কালিক-হধে বাপ দিয়াছিপেন, তখন তীহাকে মৃত 
ভাবিয়া রাধা এবং গোপীগণ ও নন্দ-যশোদ1 যে আক্ষেপ করিয়াছিলেন তাহাই 
করুণ-বিপ্রলন্ত, কারণ কৃষ্ণ কালিয়কে দমন করিয়া! পরে ভ্রদ হইতে উত্থিত 
হুইয়াছিলেন। আবার বাণখণ্ডে বাণাঘাতে অচৈতত্য রাধার জন্য কষ ও 
বড়ায়েদ আক্ষেপেও ইহার অভিব্যক্তি রছিয়াছে। এইরূপে কাব্য-রচনায় আছি 
রসকে প্রাধান্ত দান করিয়া কবি হান্ত ও করুণকে ইহার পরিপু্টির জন্য 
নিয়োছিত করিয়াছেন। শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের রসবোধের জন্য ইহার এই রসধারার 
সন্ধান করা অতীব প্রয়োজনীয় প্রীক্ৃষ্তকীর্ভন কেন, যে কোন কাব্য পাঠ 
করিবার কাণেই কবির সহিত একীভূত ন! হইতে পারিলে ইহার বসাস্বাধন 
করিতে পার! বার না। রবীন্দ্রনাথের তত্বপুখ কবিতাগুলি তখনই আমাদিগকে 
বেশী আনন্দ দান করে, যখন আমরা সেই তত্বের সন্ধান করিয়| ইহ! পাঠ করিতে 
অগ্রসর হুই, নতুবা কবিতা-পাঠ পণুশ্রমেই পরিণত হয়। এইপন্ত কবিকে 
বুঝিচ্তে হইলে সর্বাগ্রে তাহার চিন্তাধারার সন্ধান করা উচিত বলিয়। সর্ফ্রই 
স্বীকৃত হইয়া আসিতেছে। প্ররুত সমালোচন! গ্রন্থের ভাষ্য মাত্র, কৰি- 
মানসের বিশ্লেষণ! শরকুস্তল! নাটক লক্বন্বীয গেটের উ্ভি রধধীজনাথ 


'আমীিগঞ্ষে এইভাবেই ব্যাখা! করিয়া বুধাইয়াছেন। নতুবা আমাদের, 
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মনগড়া আদর্শ লইয়! কাব্য-বিচারে প্রবৃত্ত হইলে বিড়ম্িত হওয়। স্বাভাবিক । 
প্রীরুষ্ঞকীর্ভন পাঠ করিয়া ধাহারা রস-আম্বাদন করিতে পারেন রা, তাহার। 
কবিকে বুঝিতে চেষ্টা না করি! প্রতারিত হন মাত্র। পরেও এই বিষয় 
আলোচিত হইবে 1, 

রীরুষ্কবীর্ভনে পুরাণ ও গীতগোবিন্পদির প্রভাব ₹_ন্মথণ্ডে কবি পুরাণ 
অনুসরণ করি, আরৃষ্ণেদ অন্ম [ববগণ |ল|সবন্ধ করিয়াছেন । ৭ কংসের 
অত্যাচারে স্থষ্টি ধংস হুইয়া যাইতেছে, ইহার প্রতীকারার্থে বন্থুমতী দ্বেবগণের 
সাহাষ্য ভিক্ষ। করিলেন। ব্রহ্মা দেবগণ সহ ক্ষীরোদসাগরে বাইয়া নারায়ণকে 
স্তবে পরিতুষ্ট করিলে তিনি ধবল ও কাল ছুইটি কেশ প্রদান করিয়া বলিলেন যে, 
এই ছুই কেশ দৈবকীর উদ্বরে নিয়োজিত করিলে তাহ হইতে তিনি হলধর 
ও বনমালীরবপে কংস-বধের জন্ত জন্মগ্রহণ করিবেন । নারদের মুখে এই 
সংবাদ অবগত হইয়। কংস দৈবকীর ছয় গর্ভ বিনাশ করিলেন। সপ্তম গর্ভস্থ 
ন্বলদেব মাতার গূর্গাতের ছল করিয়! রোহিনীর গঞ্ডে যাইয়! অবস্থান করেন। 
অবশেষে অষ্টম গর্ভে শঙ্খচক্রগদাপদ্নধারী কৃষ্ণ ভাদ্র মাসের অষ্টমী তিথিতে 
রোছিণী নক্ষত্রে জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন। সেই সময়ে যোগমায়াও যশোদার 
কম্তার্ধপে অবতীর্ণ হন। বন্থদেব কষ্চকে যশোদার নিকটে রাখিয়া! এ কন্তা। 
আনিয়! কংসকে প্রদান করেন। কংস তাহাকে শিলার উপরে নিক্ষেপ করিয়া 
মারিবার চেষ্টা করিলে তিনি আকাশে উখিত হইয়া বলিলেন যে, নন্দের ঘরে 
যে বালক বর্ধিত হইতেছে তিনিই কংসকে বিনাশ করিবেন। ইহা শুনিয়া 
কংস ক্ৃষ্ককে বধ করিবার জন্ত পৃতনা, কেশী প্রস্থৃতিকে প্রেরণ করেন, কিন্ত 
তাহারা সকলেই কৃষ্ণের প্রতাপে নিহত হয়। এই সকল ঘটন। কবি পুরাণ 
' অনুসরণ করিয়া যথাযথভাবে বর্গন৷ করিয়াছেন । 

' স্বীধার জন্ম-বর্ণনায় কিছু নৃতনত্বের সমাবেশ রহিয়াছে । ভাগবতাদি প্রধান 
প্রধান পুরাণখুলিতে রাধার উল্লেখ নাই। এইজন্য কবিকে নিজের কল্পনার 
উপরে নির্ভর করিতে হ্ইয়াছিল। তিনি লিখিয়াছেন যে, রুষ্চের সম্ভোগের 
জন্ত দেবগণের অনুরোধে লক্ষ্মী 'আপিয়া সাগরের ঘরে পছুধার উরে জন্মগ্রহণ 
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করিয়াছিলেন। লক্ষ্মী পন্মালয়া এবং সাগর হইতে উিত। হহয়াছিলেন বলিয়] 
শাস্ত্রের সহিত সমন্বয় রাখি! কবি সাগর গোপ ও তীহার স্ত্রী পছ্মা বা পঞ্মার 
কল্পনা! করিয়া থাকিবেন। কিন্তু লীলা-সংঘটনকারিণী বড়াই চণ্তীদবাসের নৃতন 
স্ষ্টি। প্রধানতঃ এই তিনটি মাত্র চরিত্র অবলম্বনে এই গ্রন্থ রচিত হইয়াছে । 
জন্মথণ্ডের পরে তান্থুলখণ্ড হইতে ছত্রথণ্ড পর্যযস্ত ঘটন1 কবি নিজের কল্পনার 
উপর নির্ভর করিয়া রচনা করিয়াছেন। ইহার পরে বৃন্দাবনথণ্ডে পুনরায় 
পুরাণের প্রভাব লক্ষিত হয়। এক কঞ্চ যে শত কুষ্ণ হইয়! গো'পীগণের সহিত 
বিহার করিয়াছিলেন, এবং রাসমগুল হইতে কৃষ্ণ অন্তহিত হইলে গোগীগণ যে 
ক্কষ্ণের পদ্দচিন্ন অন্ুদরণে বিলাপ করিয়] কুষ্ের অন্ত রমণীর প্রতি অত্যাসক্তির 
কল্পন! করিয়ান্ছিলেন, ইহাতে তাহার উল্লেখ রহিয়াছে। কিন্তু পুরাণ-বর্গিত 
ঘটনার সহিত ইহার বিভিন্নতা। এই যে, এই রাস দ্িবাভাগে সংঘটিত হইয়াছিল । 
পুরাণে কৃষ্ণ বংশীরবে গোপীগণকে আহ্বান করিয়াছিলেন । কিন্তু বুন্দাবন- 
খণ্ডে রাধা এখনও বংশীধ্বনি শুনিয়া উন্মত্তা হইবার মত..অবস্থায় আসিয়া 
পৌঁছেন নাই। বিশেষতঃ দধি-ছুগ্ধ বিক্রয় করিতে যাইবার কালে এই বাস 
অনুষ্ঠিত হইয়াছে বলিয়] কবিকে দ্িবাভাগেই বাসের ব্যবস্থা করিতে হইয়াছে । 
কাব্যের ঘটন1বিষ্তাসের দ্বিক দিয়া ইহার ব্যতিক্রম কর সম্ভবপর হয় নাই। 
এই বিষয়ে কবিরা! স্বাধীন, যেমন গীত-গোবিন্দেও জয়দেব বসন্ত কালে রাসের 
অনুষ্ঠান করিয়াছেন। তৎপর কলিয়দমন এবং গোপীগণের বন্তরহরণও 
পৌরাণিক ঘটন1। কাব্যের প্রয়োজনে কবিকে রাঁসের পরেই এই সকল 
ঘটনার সন্গিবেশ করিতে হইয়াছে। রাধাপ্রেমের ক্রমোৎকর্ষ সাধন করিবার 
'অন্চ কবিকে এই ব/বস্থা করিতে হইয়াছিল। ইঙ্ার পরে হারখণ্ড হইতে 
বিরহখণ্ড পর্য্যস্ত কাব্যের অবশিষ্টাংশ কবির কল্পনাঞহ্ত। বিরহথণ্ডে কৃ 
: মখুরাঁয় চলিয়া গিয়াছেন জান! যাইতেছে। এইভাবে বিরহের স্ষ্টি করিয়! 
'কবি মাথুর-পালা৷ রচন। করিয়াছেন । কৃষ্ণ কি ভাবে মথুরায় গিয়াছেন হা 
কাব্যের প্রযোদ্ধনে অনাবশ্তক বিধায় উল্লেখ কর! হয় নাই । ২* 
দীতগোবিদ্দের প্রভাব বুন্দাবনখণ্ডে স্পষ্টভাবে লক্ষিত হুয়। রাঁলের সমগ্ে- 


২১০ বাঙ্গাল। সাহিত্য 


কুষ্ণকে গোপীগণের সহিত বিহার করিতে দেখিয়া! রাধ। অভিমান করিয়া এক 
কুঙ্জে অবস্থান করেন, এবং কচ যাইর়। তাহার মানভঞ্জন করেন, ইহাঁই গীত- 
গোবিন্দে বণিত হইয়াছে । বেণীসবহার নাটকে পন্দনার রা ইহার 
আভাপ পাওয়া যায়। চণ্তীদাস এই আদশ অনুসরণ কবিম্ন। বাধার মানের 
ব্যবস্থা করিয়াছেন ইহা ব্যতীত উক্ত গ্রচ্থেন অনেক সন্ত শ্লোক, এন কি 
এক একটি অধ্যায়েব অনুবাদ করিরা ভি'ন গ্রন্থ-মণ্যে সমিবিষ্ট কবিয়াছেন। 
প্রীকষ্ণকীর্ভনের বৃন্দাবনখণ্ডের 
রি তোর রতি মাশোআশে গেণ। অভিস।বে | 
সঞ্চল শববীব বেশ করী মনোহবে। 


ইত্যাদি পদটি গীতগোবিন্দের _ 
রতিশ্ুখসাবে গতমভিসারে মধশমনো হরবেশম্‌। 


ন কুরু নিতিখ্িনি গমনবিলগনমন্্ধণ ত* জধণেশম্‌ ॥ 


ইত্যাদি পদের সরল অনুবাধ মাত্র। শ্রীকৃণুকীন্তনের 
বদি কিছু বোল “বালসি তবে 
দশন রুচ তোন্গারে। 
হে ছুরুবাব “য় আন্ধকার 
স্থনারি রাশ! আন্কারে। 
হইতে আরম্ত করিম 
মদন-গরল- খঞন রাধা 
মাথার মণ্ডন মোরে। 
চরণপলব আরোপ বাধা 
মোর মাথার উপরে | 
পর্যযস্ত লগ পদটি গীতগোবিন্দের দশমসর্গের 
ূ বধসি যদি-কিঞ্চিঘপি দস্তরুচিকৌমুদী 
ৃ হরতি দরতিমিরমতিঘোরম্‌। 


্বীকৃষ্ণকীর্তন ২১১ 


হইতে আরম্ভ করিয়া_ 
স্মরগরলথগ্ডনং মম শিরসি মণ্ডনম্‌ 
দেহি পদপলবমুদারম্‌। 


পর্যন্ত টীচাি আদর্শে রচিত হইয়াছে। আবার বৃন্দাবনখণ্ডের- 
তমালকৃন্্রম চিকুরণে । 
নীল কৃকবক তোর নয়নে ॥ 
স্ুপুট নাস! তিলফুলে । 
দেখি তোঁর গগ্যুণ মছলে ॥ 
আধর শুবঙ্গ বান্ধলী ফুলে। 
মুকুলিত কুন্দ তোঁর দশনে। 
প্রভৃতি বর্ণনা গীতগোবিন্দের দশমপর্গের- 
বন্ধ কঘ্যতিবাদ্ধবোহয়মধরঃ স্নিগ্ধ! মধুকচ্ছবি-- 
গণ্ডে চণ্ডি চকান্তি নীলনলিনপ্রীমোচনং লোচনম্‌। 
ণাসাভ্যেতি তিলগ্রস্থনপদবীৎ কুন্দাভদস্তি প্রিয়ে 
রায়নতুখসেবয়া বিজ্ঞয়তে বিশ্বং স পুষ্পায়ুধঃ ॥ ১৪ । 
স্লোকের অনুকরণ মাত্র। অন্তত্রও ইভার প্রভাব পড়িয়াছে, ষথাঁ-_ 
কপোলধুগল তার যহুলের ফুল । 
ওঠ আধর তার বদ্ধুলীক্স তুল ॥ 
তিল ফুল জিনি নাঁস| কম্বুসম গলে । ইত্যাদি 
(২য় সং ১৫ পৃঃ ১) 
ইহ! ব্যতীত গীতগোবিন্দের সমগ্রী. চতুর্থসর্গের প্লোকগুলির তাবাম্থবাঘ 
করিয়া কবি নিগ্নলিখিত পদদ্বয় রচনা করিয়াছেন--. 


শ্রীকঞ্চবনর্ভনের-_ 
নিন্দএ চান চন রাধা সব খণে। 
গল পাল দানে মলয় পরনে ॥ ইভ্যার্দি 


২১২ বাঙ্গাল। সাহিত্য 
এবং ইহার পূর্ববর্তী 


তনের উপর হারে । 
মানএ যেছেন ভারে ॥ 
অতি হৃদয়ে থিনী রাঁধ। চলিতে না পারে ॥ ইত্যাদি 
পদঘয় গীতগোবিন্দের চতুর্থসর্গের _ ! 
নিন্দতি চন্দনমিন্দূকিরণমনুবিন্দতি খেদমধীরম্‌। 
বাঁলনিলয়মিলনের গরলমিব কলয়ত্তি মলয়সমীরম্‌ ॥ 
এবং-- ৃ 
স্তনবিনিহ্িতমপি ভারমুদারম্‌ 
স! মনুতে কশতন্রিব ভারম্‌। 
রাধিকা তব বিরহে কেশব ॥ 
' প্রভৃতি প্লোকগুরির ভাবান্তবাদ মাত্র । এই দুইটি পদ সম্পূর্ণ ই গীতগৌবিন্দের 
আদর্শে রচিত হইয়াছে । 
্ীরুঞ্খকীর্ভনের ছত্রথণ্ডের 
লাধণ্য জল তোর সিহাল কুস্তল। 
বদন কমল শোহে অলক ভবষল ॥ 
নেত্র উতপল তোর নাসা নালদণ্ড । 
গণ্যুগ শোভে মধুক অথও ॥ 
ইত্যাদি পদটি শৃঙ্গারতিলকের নিম্নলিখিত গ্লোকটি অবলম্বনে রচিত হইয়াছে, 
যথা . 
বাহ্‌ স্বৌ চ মুণালমাস্তকমলং লাঁবণ্যলীল। জলং 
__ শ্রোণি তীর্থ শিল1 চ নেত্রপফরং ধন্িল্লৎ শৈবালকম্‌ ॥ 
কাস্তায়াঃ স্তন চক্রবাঁকধুগলং কন্দরপবাণানলৈ । 
| র্াষাবগাছনায বিধিন! রম্য সরো নির্শিত্‌॥ 
রা (প্রাটীন বঙ্গসাহিত্য, ১০৪ পৃঃ). 
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প্রীরুষ্ণকীর্ভনের বৃন্দাবন খণ্ডের 
এবেঁ মলয় পবন ধীরে বহে ল। 
মনমথক জাঁগাএ ॥ ল॥ 
সুগন্ধিকুস্থুমগণ বিকসএ | ল। 
ফুটি বিরহ হৃদয়ে ॥ ল॥ 
তোর দরশন বিণি রাধা । ল। 
বড় বিকল কাহ্াঞ্জি ল। 
তোর বিরহ দহনে ॥ প্র ॥ 
ঘর তেজি ঘোর বনে বসে কাঙ্কাঞ্চি ল 


সুতি ধরণী শয়নে। 
অহোনিশি তোর নাম সৌঅরে ল 
আতি বড়ই যতনে ॥ 
পদটি গীতগোবিন্দের পঞ্চম সর্গের 
বহুতি মলয় সমীরে মদনমুপনিধায়। 


স্কুটতি কুস্ুমনিকরে বিরহিহৃদয়দ্লনায় ॥ ১ ॥ 
সথি ছে সীদতি তব বিরহে বনমালী ॥ ২ ॥ ঞ্র। 
এবং | 
বসতি বিপিনবিতানে ত্যজতি ললিতমপি ধাম । 
লুঠতি ধরণিশয়নে বহু বিলপতি তব নাম ॥ 
শ্লোক ছুইটি অবলম্বনে রচিত হইয়াছে । গীতগোবিন্দের দশম সর্গে রাধার 
শরীরে বিবিধ অগ্দরাঁগণের অবস্থান কল্পিত হইয়াছে, যথা 
দুশো তব মধালদে বদনমিন্দুসন্দীপনৎ 
গতিন্নিমনোরম1 বিছিতরমমুরুবরমূ। 
রতিস্তব কলাবততী, রুষটিরচিত্রলেখে ক্ুব-__ 
বহে বির্ধযৌবতং বহুলি তব পৃষ্বীগত1 ॥ . 


২১৪ বাঙ্গালা সাহিত্য 


বোধ হয় এই পরিকল্পনার অনুকরণে বু চণ্তীদাস বাঁধার শরীরে সমুদ্র- 
মস্থনোদূত বিবিধ রত্বের সংস্থান করিয়াছেন, যথা”. 

যোল কলা সংপৃপ্ন চন্দ্রবদন 
বেকত আমৃত তোর মধুরবচন ॥ 
কণ্ঠ ক্ধু মণিগণ শোভএ দশন ॥ 
গজরাজগতি পরিমল পারিজাঁত ॥ 
সুরজ্রনে মোহে পুরজনে নাহি বাখ । 
কাঁলকুট বিষহরি জানল কটাক্ষ 
সুররাজ গজকুস্ত কুচযুগল। 
তেলানী গভীর নান্িলাবণ্য জল ॥ 
সুর্নারি রাধা ল সরূপ বোল মোবে। 

দেবান্থুর মহোদধি মথিল কি তোরে। 


( দ্বিতীম্ন সং, ৩২ পৃষ্ঠা ) 


এইব্লাপে বহু পদে জয়দেবের অনুকরণ দৃষ্ট হইবে । 

' তারপর নেত্রের সহিত খঞ্জনের, পদ্মের সহিত করের, করিকুস্তের সহিত 
স্তনের, কনক চাপার বর্ণের সহিত শরীর-কাস্তির, অমুতের সহিত বচনের 
মধুরতান্প, এবং কটাক্ষের সহিত মদন-বাণের তুলনামূলক বচন! পূর্ববান্গকৃতি 
মার, বথা-_ 


নেত্রে থঞ্জন-গঞ্জনে সরসিজপ্রতাধি পাণিছয়ম্‌ 

বক্ষোঁজো করিকুন্তবিত্রমকরী মতযুটতিং গচ্ছতঃ | 

কাস্তিঃ কাঞ্চনচম্পক্প্রতিনিধির্ধঁণী স্ুধাস্তান্দিনী 

জঠনীদদাননারারাগলী কটাক্ষচ্ছট] ॥ 
(সাহিত্যদর্পণ ) 


এইভাবে কৰি প্রাচীন রূপ বর্ণনার রীতিই অন্দর করিয়াছেন । ইছাতে 
শধস্বত কাব্যালক্কারাি শ্রচ্ছের সহিত তীহার বিশেষ পরিচয়েরই প্রমাণ পাও, 
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ঘায়। গ্রস্থ-মধ্যে কবির স্বরচিত সংস্কৃত গ্লোকও সঙ্গিবিষ্ট রহিয়াছে ।» অতএব 
কবি যে অশিক্ষিত ছিলেন না, তাহা ধারণা কর! যাইতে পারে। পুরাণাফি 
গ্রন্থের সহিত তাহার বিশেষ পরিচয়েরও প্রমাণ পাওয়া বাঁয়। অতএব 
সম্প্রদায়-বিশেষের কোন অশিক্ষিত গ্রামা কৰি যে এই ঝুমুর গানের পালাগুলি 
রচনা করিয়াছিলেন, এই ধারণ! সম্পূর্ণ ই ত্রাস্তিমূলক | মুগ্ধী রাধার পরিকল্পনায় 
যে কবি বিগ্ভাপতি অপেক্ষা ও অধিক চিস্তাশীলতার পরিচর গ্রাদদান করিয়াছেন 
তাহা পূর্ববর্তী আলোচনায় প্রদশিত হইয়াছে । অতএব পাঙিত্োে, শাস্্রজানে, 
এবং পরিকল্পনায় কবি যে অনন্যসাধারণ বিশিষ্টতার পরিচয় প্রান করিয়াছেন, 
তাহা বুঝিতে পারা যাঁয়। অশিক্ষিত ঝুমুর গানের কবির পক্ষে ইহা! 
সম্ববপর কি? 
শ্রীরষ্তকীর্তনেব কলিত "বিভিন্ন বসশান্থে কাবোর সংজ্ঞা নানাভাবে 
নিশি হ হহ্য়াঞ্ে, তন্মধো সাহিতাদর্পণকারের মতে রসাত্বক বাক্যই কাব্য। | 
আনন্দই রসের প্রাণ, অত্ঞঞরব যে রচনায় আনন্দের উদ্দয় হয়, তাহাই কাঁব্য- 
পর্যযায়ে গৃহীত হইতে পারে । কবির ধনোরাক্যে যে আনন্দের অনুভূতি জন্মে, 
তাহাই রচন1 কৌশলে যদি ভিনি পাঠকের মনোরাজো সঞ্চারিত করিতে পারেন 
তাহা হইলেই রচনার সার্থকৃতা সম্পাদিত হয়। ইহারই নাম সাধারণীকরণ, 
অর্থাৎ নিজের ভোগ পরকে বিলাইয়! দিয়! রসাম্বাৰ করান। উতসব-ধাঁড়ীতে 
পত্রপুষ্পপতাকায় গৃহ সজ্জিত হয়, স্ুমধূর বংঘ্-ধবনিতে ইহার বার্তা বিঘোষিত 
হইয়া থাকে, এবং বিবিধ ভোঙাপেয় জবার সংস্কানে অপরের তৃপ্তি 
» সাঁধনোপযোগী উপকরণের অভাব লক্ষিত হয় না। গৃহম্বামী নিজ সামর্থ্যাঙ্- 
যারী ইহাদের ত্বন্দোবস্ত করিয়া নিজের আনন্দের আম্বাদ পরকে বিতরিত 
করিতে প্রয্নাস পান। কবিও সেই, ভাব, ভাষা ও অনঙ্কারাদির প্রচুর 
সমাবেশে রচনার মৌঠব সপ্পার্দিত করিয়া অপরের তৃত্তি' সাধনে চে্টিত হন। 
'এই তৃ্টি আসে রসের আস্বাদন হইতে, এবং চমৎকারিত্ব হইতে হয় রসের 


৮ 
ইনার ৬ পাল আপন ১ এ পাপপিসিস্পেসদ লাল | পানি পিস পান্পী 


১1 এট সকল লৌকম্যন্ীয আলোচনা পরে বব । 
, পর, ূ 1 8৫ 
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উৎপত্তি । রসশান্ধ্রে কাব্যপুরুষের পরিকল্পন৷ দৃষ্ট হয়--শব্দার্থ কাব্যের। শরীর, 
ধ্বনি প্রাণ, রস আত্ম, মাধূ্্যা্দি গুণ, উপম' প্রভৃতি অলঙ্কার, এবং রীক্তি অঙ্গ- 
সৌষ্ঠব। এখন এইভাবে পরিকন্পিত কাব্য-পুরুষের প্রকৃত স্বরূপ কি?) সকল 
মান্ধযই হস্তপদাদি-বিশিষ্ট জীব মাত্র। ইহা তাহাদের সাধারণ 
তথাপি প্রত্যেক মানুষেরই একট। নিজস্ব বিশিষ্টতা থাকে, যাহ! অপর হইতে 
তাহাকে পৃথক করিয়া রাখে। ইহ! তাহার হস্তপদা্দির অতিরিক্ত হাব, ভাব, 
রীতি, নীতি, আশা আকাঙ্কা প্রভৃতির সমবাঁয়ে গঠিত এক অনন্যসাধারণ 
ব্যক্তিত্বের অনুভূতি হইতে উৎপন্ন হয়। এই ব্যক্তিত্ব অনির্বচনীয়, অথচ 
অন্কুভব-সাঁপেক্ষ, এবং বিশিষ্টতীজ্ঞাপক। সেইরূপ সকল গ্রস্থই শবের 
গাথনিতে রচিত হয়, অথচ তাহারা সকলেই কাব্য-পর্য্যায়ে গৃহীত হয় না। 
ইহার কারণ এই যে, কাব্যের ব্াক্কিত্বও শব্দ-সাকুল্যের অতিরিক্ত ইহার ধ্বনি, 
মাধূর্যযাদির সমবাঁয়ে উৎপন্ন এক অনির্বচনীয় রসের অনুভূতি হইতে স্থষ্ট হয়। 
এইজন্যই রসাম্মক বাক্যকে কাব্য বলা হইয়! থাকে | ৮ 

অলগ্কারকৌন্তভের মতে “কবিবাঙ্নির্থিতি কাব্য» এই শুত্রে কাবোর 
কর্তত্ব কবির উপর আরোপিত হইয়াছে । অসাধারণ চমংকারকারিণী রচনাঁকেই 
নির্মিতি বল। যায়, অতএব যিনি এরূপ রচনায় সক্ষম তিনিই কবি-পদ্ববাচ্য। 
প্রকৃতপক্ষে 'কাঁব্য কবির রসানতৃত্ির বাহক প্রকাশ মাত্র, এইজন্য কবির 
পরিচয় তাহার কাব্যে। কবিকে সবীজ বল! হয়। এখানে বীজ অর্থে 
গ্াক্তন সংস্কার। ইহাই কাব্যের রোহভূমি । এই সংস্কার-বশে কবির মনে 
যে রসামুভূতির উদয় হয়, তাহাষ্ট তিনি কাবো পরিবেশন করেন। অতএব 
কাব্য-বিচারে প্রথমতঃ এই প্রান্তন সংস্কারের সন্ধান অবস্তা কর্তব্য। দ্বিতীয়তঃ 
ইহাও বল! হইয়া থাকে যে, কবি অলঙ্কারাদি বহু শাস্ত্র সরল, .এবং প্রতিভা- 
শালী হইলেই উত্তম হন। নবনবোন্মেষশালিনী প্রজ্ঞার নাষই প্রতিভা! ' 
অতএব কাব্যে নৃত্তন সৃষ্টির সন্ধান পাওয়া যাঁয় কিনা ইহাও অবস্ত বিচারধ্য 
বিষয়? তৃতীয়ত: কাব্যের স্ুরসত।। রচন। সরল, তরল, ..প্রাঞ্জল, আাধুর্্যাদি- 
'স্পণবিশিষ্ট এবং অথঙ্কারে ঈহুশোভিত হইলে পরসত। প্রাপ্ত হত্ব। শব্দার্থ 


শ্রীকৃষ্ণকীর্তন ২১৭ 


কাব্যের শরীর, ও ধ্বনি প্রাণ বলিয়া কথিত হয়। ইহাতে বাচ্যার্থ অপেক্ষা 
বাঙ্গ্যর্থ উৎকৃষ্ট হওয় প্রর়োজনীর, আর এই বাঙ্গ্াই ধ্বনি। চতুর্থতঃ কাবোর 
দোষও কল্পিত হইয়া থাকে । তন্মধ্যে “শ্ুতিকটুতাি প্রসিদ্ধ দোষই গণনীয়, 
নতুবা ক্ষুদ্রতর দোষধসকল দোষ মধ্যে গণনা করা যার না, কারণ তাহার! 
রসের অপক্র্ষক নহে '* প্রকৃতপক্ষে দোষ-রাহিত্যই কাব্যের উৎকর্ষ-জ্ঞাপক 
নে, গুণাধিক্যই ইহার শ্রেষ্ঠতার নিদর্শন | অবশেষে রচনা-রীতির উল্লেখ 
কর! যাইতে পারে । “রসের অনুকুল যে মাধূর্য্যা্দি গুণ, তাহার আবির্ভাব- 
কারক বর্ণ-বিগ্বাস বিশেষকে রীতি কহে। বৈদর্ভা রীতি শৃক্গার ও করুণরসে 
প্রশস্ত। “সমাসরহিত বা অল্পসমাসা এবং সমস্তগুণগুস্ফিতা রীতির নাম 
বৈষ্বভী |” এখন এই সকল সুত্র অবলম্বনে শ্রীকঞ্চকীর্তন সম্বন্ধে আলোচনার 
প্রবৃত্ত হওয়া যাইতেছে । | 

প্রথমতঃ কবির প্রাক্তন সংস্কার। এখানে চণ্তীদ্বাপের পূর্বে ক্ৃঞ্চলীলা- 
বিষয়ক কি কি গ্রন্থ প্রচলিত ছিল তাহাই প্রধান আলোচা বিষয়। ভাগধতাি 
পুরাণে কঞ্চলীলা বধিত রহিয়াছে, ইহা ব্যতীত জয়দেবের গীতগোধিন্দেরও 
সন্ধান পাওয়া যায । দ্রষ্টব্য এই যে, সন্দেহজনক ব্রঙ্গবৈবর্ত ব্যতীত অন্ত কোন 
পুরাণে রাধার উল্লেখ নাই। ভাগবতের কোন কোন টীকাঁকার এক প্রধানা 
গোপীকে রাধায় পরিবর্তিত করিয়াছেন । কিন্তু যখন দেখ! যায় বে, এই গোপী 
কৃষ্ণের স্বন্ধে আরোহণ করিতে চাহিয়াছিলেন, তখন অধূন। প্রচারিত রাধা- 
ভাবের আদর্শের সহিত ইহার সামগ্রস্ত রক্ষা কর! কষ্টকর হইয়! পড়ে। ইহাতে 
রসাতাসের ধারণা জন্মে, কিন্তু তত্বধিচারে বে ইহা! (দাষ-রহিত তাহা 
ভাগবতের টাকাকারগণ প্রদর্শন করিয়াছেন। যাহাই হৃইক, ভাগবতেই 
রুষ্চের সহিত গোপীগণের বিহার-লীল! বিস্তৃতভাবে বর্ধিত রহিয়াছে। রাষের 
গময়ে কৃষ্ণের বয়স নগ্ন বৎসর মাত্র, অথচ সেখানে যুবকযুবত্তীর সৃস্তোগ-লীলাই 
বণিত দেখিতে পাওয়া যায়। কাব্য-রচনাঙ্গ চত্তীরাঁসের পক্ষে এই আদর্শ গ্রহণ 
করা অস্বাভাবিক হয় নাই। প্ররুতপক্ষে বৃনাবনথণ্ডে এবং বহুনাঁধণ্ডে রাদ . 
হইতে-আরম্ করিম কাপিরফমন ও বন্ত্রহরগ ব্যাপারে কবি পৌরাপিক . আদর্শ ই. 
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গ্রহণ করিয়াছেন, কিন্ত কাব্যের প্রয়োজনে জয়দেবের বসন্ত, কালে রাঁস 
অনুষ্ঠিত করার ন্যায় এখানে কিছু নৃতন পরিস্থিতির স্থাষ্টি করিতে হইয়াছে মাত্র। 
অন্মথণ্ডে শ্রীকষ্ণের জন্ম-বিবরণ পুরাণ অবলম্বনেই প্রদত্ত হইয়াছে; কিন্ত 
সাগরোখিতী পদ্মালয়! রাধাকে কবি সাগরের ঘরে পদ্মার উরে | স্থাপন' 
করিয়াছেন । রাধ| বিদ্ধযপর্বতের কন্যা, পরে বিদর্ভরা্জ এবং বুষভান্গ টকর্তক 
লালিতাপাঁলিতা ( ললিতমাধব ডুষ্টব্য ), অথবা গোলোকন্ত শ্রীরুষ্ণের মূল প্রকৃতি 
রাধা শ্রীদামের শাপে মর্তযে আসিয়া জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন ( ব্রহ্গবৈবর্তপুরাণ 
দ্রষ্টব্য ), এই জাতীয় মতবাদ কবির সময়ে প্রচলিত ছিল বলিয়া! মনে হয় না। 
রাধার জন্ম-ব্যাঁপারে পদ্মবনে রাধার উৎপত্তির আখ্যায়িকাঁটিই কবিত্বময় বলিয়া! 
মনে হয়, কারণ পদ্মবনে প্রেমময়ী বাঁধার উৎপত্তির পরিকল্পনার সার্থকতা? 
অনুভব কর! যায় আমাদের অপর দুই মহাকাব্য রামায়ণ ও মহাভারত । 
ইহাদের নাক্িকাদের উৎপত্তি সন্বন্ধেও অনুরূপ পরিকল্পনার আভাস পাওয়া যায় । 
বিপদে আবিচলিতীক্মা। জনম-ছুঃখিনী সীত1 সর্বৎসহণ ধরিব্রীর জঠরে উৎপন্নী 
এবং তাহাতেই লীনা হইয়াছেন। তেজনম্থিনী দ্রৌপদী পিতার প্রতিহিংসা" 
বৃত্তি চরিতার্থের উদ্দেস্তে যজ্ঞ শিখা হইতে উখিতা হইয়াছিলেন। ধর্মাত্মা 
' স্বুধিষ্ঠির এবং শৌর্যাবীর্যোর জাধার ভীম ও অর্জুনের জন্মের জন্য এইভাবেই 
ধ্মরাঁজ, পবন ও ইন্্রকে ন্বর্গ হইতে আকর্ষণ করা হইয়াচে। কবিত্বের দিক 
দিয়া! বিচার করিলে মনে হয় বপকের সাহায্যে এই সকণ তত্ব ব্যাখ্যাত 
হইয়াছে । অতএব সাগরের ঘরে পছুমার উদার রাধার উৎপৰ্তির পরিকল্পন! 
অসঙ্গত হয় নাহইি। . 

ইছার পরে গীতগোবিন্দ। বাসের পরিশিষ্টরূপে ইহার অস্তগ্ত ক্ষুদ একটি 
ঘটনা অবলম্বনে কবি জয়দেব নিজ কল্পনাবলে এই গ্রন্থ রচন। করিয়াছিলেন 
কিন্ত গ্রন্থথানি আদি-রসাত্মক !, বদিও করি “হরি-স্মরণে সরস যনের* উল্লেখ 
করিয়া দর্খে বর্গে ভক্তির প্রলেপ দিতে চেষ্টা করিয়াছেন, তথাপি "লীন 
: পয়োধর-পরিসব-মর্দান-চঙচতা 'ক্রবুগরশালী” ফের সম্ভোগ-নীলার চিত. ইহার 
,এপ্লতি পত্ে পত্রে টিয়া উঠিয়াছে । কবিরএই আধি-রঙাত্বক' আপর্শ শরীর 
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কীর্ভনে প্রতিফলিত দেখিতে পাওয়! যায়। গীতগোধিন্দেও সী আছে, অথট 
তাহাদের নামকরণ হয় নাই, শ্রীরুষ্চকীঞ্ঁনেও সথী রহিয়াছে, কিন্ত ললিতা, 
বিশাখান্ধপে তাহাদের উল্লেখ নাই। গীতগোবিন্দের সথীরূপিণী দৃ্তী শ্রীকৃ্ণ- 
কীর্তনে বড়াই রূপ পবিগ্রহ করিয়াছে । উভয় গ্রশ্থেই তিনটি চরিত্রের কার্ধা- 
কারিতা লক্ষিত হয়। যুগ-প্রভাবে এই সাদৃগ্ত সংঘটিত হইরাছিল। যেহেতু 
ভাগবতাদি পুরাণ ও গীতগোবিন্দ ব্যতীত অন্ত কোন গ্রন্থ বাঁ মতবাদের প্রভাব 
শ্রীকৃষ্ণবীর্তনে লক্ষিত হয় না, অতএব স্পঠ্ই ধারণা জন্মে বে, এই সকল গ্রন্থ, 
বিশেষতঃ গীতগোবিন্দ, প্রাক্তন সংস্ক'র রূপে কার্য করিয়া কবিকে গ্রন্থ 
রচনায় প্রবুদ্ধ করিয়াছিল। ইহারই ফলে কবির মুল পরিকল্পনাটির সৃষ্টি 
হইয়াছিল, ইহ! বলা ধাইতে পারে, অর্থাৎ এই রোহভূমির উপর দীড়াইয়! কবি 
গ্রন্থ-রচনায় প্রবুক্ত হইয়াছেন । মুগ্ধী রাধাকে কবি এগার বৎসরের বালিকা, 
এবং কৃষ্ণচকে বার বৎসরের বালক করিয়! লইয়াছেন। রুষেঃর প্রস্তাবে প্রথমতঃ 
রাধা সম্মতি জ্ঞাপন করেন নাই। ইহাতেই প্রকৃতপক্ষে তাহাকে আমরা , 
প্রাকৃত পরিস্থিতির মধ্যে পাইতেছি। তিনি বিবাহিতা, অতএব ধর, সংস্কার 
ও লমাজের গণ্ডির মধ্যে আবদ্ধা। এই অবস্থায় যদি তিনি কৃঞ্জের প্রস্তাবে 
সহসা সম্মত হইতেন, তাহ) হইলে তাহাকে সাধানণী রমণীর পর্যায়ে নামিয়। 
আসিতে হইত। কবি রাধার প্রত্যাখ্যানের বর্ণনা করিয়া তাহাকে আত্ম- 
'গরিমায় সুপ্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন, এবং ইহাতে তাহার প্রনৃত চিস্তাশীলতারই 
পরিচয় পাওয়া যার । চৈতন্তর্দেবের আবির্ভাবের পরে রাধার প্রেম আঘর্শীভৃত 
হইয়াছিল, অতএব তাহাকে জন্ম হইতেই কষ্কপ্রেম-পাগলিনীন্ধপে দেখিতে 
পাওয়া যান । এই আদর্শ গ্রহণ করিয়া শ্রীকৃষ্তকীর্তনের বিশ্লেষণ করিতে যাওয়া 
ভ্রান্তি মাত্র। কিন্তু রাধা যে পরের বিবাহিতা স্ত্রী তাহাত কেহই অশ্বীকার 
করিতে পারেন না, অথচ তীহাবকে লইদ্ব। নানাডাবেই প্রেম-লীল! বিশ্লেষিত 
হইয়াছে । রাধাকে কৃষ্ণের অন্তরঙ্গ শক্তির প্রতীক করিয়া তরব্যাখ্যাঁ কর! 
হইয়াছে বটে,” কিন্তু ইহা “হইতেও বড় কথা, আমরা উনিরাছি--তবমসি--: 
অর্থাৎ প্সাষিই ব্রন্ধ। তথাপি: জানে স্থবা. অজ্ঞানে এই পরিদৃশ্তমান সংলারের 
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মোহেই আমরা অভিভূত হুইয়া রহিয়াছি। ইহাই আমাদের স্বাভাবিক 
পরিস্থিতি। কবিও আমাদের সায় সুগ্ধা রাধার অবস্থা বর্ণনা করিত যাইয়া 
তাহাকে এগার বংসরের বালিক1 করিয়া লইয়াছেন। ইহ! অশাস্ত্রীয় হয় নাই ৷ 
তারপর কৃষ্ণবিমুখ এই রাঁধাকে নান ঘটনার মধ্য দিয়া চালিত করির তাহাকে 
কুষ্ণপরায়ণ। করিয়া-গ্রস্থের পরিসমাপ্তি হইয়াছে। রাধার উল্লেখ 'না থাঁকিলেও 
ভাঁগবতে গোগী-প্রেমের পরাকাষ্ট। প্রদশিত হইয়াছে । কবি যে তাহার সহিত 
পরিচিত ছিলেন না, তাহা! বলিবার উপায় নাই। অতএব তাহার কল্পনার 
রোহ্‌ ভূমিতে সেই আদর্শের বীজ নিহিত ছিল, ইহ! বল! যাইতে পারে। কিন্তু 
শিনি প্রথমেই তাহ! স্বীকার ন। করিঝ। ক্রমিক পরিবর্তনের মধ্য দিয়া ক্রূপে 
রাধার প্রেম চরম পরিণতি লাভ করিয়াছিল, তাহাই এই গ্রন্থে প্রদর্শন 
করিয়াছেন। এইরূপে প্রারস্তের বিরাগ পরিসমাপ্তিতে যাইয়া ভাগবতের 
আদর্শে উন্নীত হইয়াছে । বিচ্ছিন্নভাবে বিচার না করিয়া সমগ্রত্বের ধারণ! 
লইয়া বিশ্লেষণ করিতে অগ্রসর হইলে কবির মুল পরিকল্পনার বুক্তিযুক্ততা 
অন্বীকার করিবার উপায় নাই। 
দ্বিতীয়তঃ কবির প্রতিভা ও তজ্জাত নৃতন হৃষ্টি। পুর্বোদ্ধত সুত্রানুযায়ী 
নৃতন স্থষ্টিই প্রতিভার নিদর্শন । গীতগোবিন্দ ও ভাগবতে প্রগল্ভ নায়িকার 
প্রেমের পরিপক্কাবস্থাই বণিত রহিয়াছে, অতএব এঁ সকল গ্রন্থে মুগ্ধা বা! মধ্যার 
চিহ্ব অঙ্কিত করিবার প্রয়োজন অনুভূত হয় নাই। কিন্তু চণ্তীদাস প্রেমের 
ক্রমোম্নতির স্তর নির্দেশ করিবার পরিকল্পন। লইয়] গ্রস্থারস্ত করিয়াছিলেন । 
অতএব তাঁহাকে বাধ্য হইয়া পুরাণাদি বহিভূ্তি নৃতন সৃষ্টিতে মনোনিবেশ 
করিতে হইয়াছে । .ইহারই ফলে দ্রান:নৌকাখগ্ডাদির উদ্ভব হইয়াছিল । এই 
জন্তই দান ও নৌকালীলার বর্ণনা! ভাগবতে পাওয়। যায় ন!, এবং সনাতন 
গোন্বাধী চণ্তীদ্াসকেই ইহাদের প্রবর্তক বলিয়া নির্দেশ প্রদ্ধান করিয়াছেন । . 
““ঙ্ষ্টত “হইল, কিন্তু ইহা যনোরম চমতকারিত্বে ফুটিয়া উঠিয়্াছে কিনা ইহাই 
এখানে প্রধান বিচার্ধ্য বিষয় । এই বিষয়ে আমরা আমাদের নিজের মতামত 
- উদ্ধত করিবার অপুমাতগ প্রয়োন অন্ধুভব করি না,. যেহেতু একমাত্র প্রাচীন. 
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সাহিত্যের সাক্ষোর উপর নির্ভর করিয়া ইহার সমাধান ক্রা যাইতে পারে। 
সনাতন গোস্বামী দানখগ্ু-নৌকাখণীদিকে কাবা-পর্ধ্যায়ে স্থাপন করিল! 
গিয়াছেন, আর চৈতগ্াদেব শ্বয়ং ইচ্াদের মনোহারিত্ে মুগ্ধ হইয়া একাধিক বার 
অভিনয় করিপ্াছিলেন। তারপর চৈতন্তদেবের সমসাময়িক বাস্থ ঘোঁষ 
হইতে আরম্ভ করিরা রামমোগছন রায়ের সময় পর্য্যন্ত যে ইচ্ছার অব্যাহত 
প্রভাবের পরিচয় পাওয়া! বা, তাহা পর্কেই 'উল্লেখ করা হইয়াছে। প্রচলিত 
পদাবলীতেও দান ও নৌকালীলার আখ্যায়িকা বর্ধিত রহিয়াছে । ( অন্থান্ট 
বিবরণ দীন চত্তীদাসের, পদাবলী পপ্রথমখণ্ডের ভূমিকার দ্রষ্টব্য )। এই সকল 
সাক্ষা হঈতে আ'রস্ত করিয়া আপুনিক কাল পর্যান্থ ইহাদের মাদকতা অস্থীকৃত 
হয় নাই, অর্থাৎ চতীদাস ঘাহা সি করিয়া গিযাছেন তাহার অনুকরণ আজ 
পর্গান্ত অব্যাহত গতিতে চলিয়া আসিতেছে । এই নৃতনত্বে রসস্ষ্টি না হইলে 
দানখগ্ডাদির প্রভাব এতটা বিস্তৃতি লাভ করিতে পাঁরিত না। 

চর্তীদবাসের দ্বিতীয় সৃষ্টি বড়াই । পুরাণে অথবা গোস্বামিগণ রচিত সংস্কৃত 
গ্রন্থে ইহার উল্লেখ নাই বটে, কিন্ত প্রাটীন বাক্গলা সাহিত্যে বড়াইকে স্বাক্ষর 
করা হইয়াছে। টৈতন্তদের যে দানলীলার অভিনয় করিয়াছিলেন ত্বাহ্াতে 
অন্ততম প্রধান চরিত্রয়পে নিত্যানন্দ বড়ায়ের ভূমিকার অবতীর্ণ হইয়াছিলেন। 
লক্ষী নৃতোর অন্তত রুক্ি্ীর কাচে ্ধানন্দ বড়াই-বুড়ীর সাজে লজ্জিত হইয়া 
সর্থী স্ুপ্রভার সহিত গ্রবেশ করিয়াছিলেন । রুক্মিণীর আখ্যারিকায় বড়ায়ের 
স্থান নাই, অথচ তাহার আবিউাবের বাবস্থা করা হইয়াছিল। ইহাতে বৃবা 
থে বড়াই যেন সর্জ অভিনয়ের অঙ্গীভূত হুইয়। পড়িয়াছিল। বর্ণনাও 
এইবপ-- | 

হাতে নঁড়ি কাথে ডালি নেত পরিধান । 
দ্মানন্দ রেহেন বড়াই বিস্যমান ॥ 
না ূ 

আগে নিত্যানন্দ বুড়ী বড়ায়ির বেশে । 
বঙ্ক বন্ক করি হাঁটে. প্রেমরসে ভালে | 


২২২ বাঙ্গালা সাহিত্য 


বড়ার়ের এই চিত্র পরবর্তীকালে ষে পাথরের উপরেও খোত্িত হইরাছিল 
তাহার সন্ধান দীনেশচন্র সেন মহাশর তাহার বুহংবঙ্গে প্রদান কর্িয়াছেন। 
গুরুসপয় দত্ত মহাশয় কর্ক গ্রকাশিত পটুর।-সঙ্গীতের গানে এবং রে 
প্রত্যক্ষ করা যায় । অতএব শিল্পী ও চিত্রকরেরাও বড়াইকে স্বীকার (ক্সিতে 
পারেন নাই। ভবানন্দের হর্িবধশে এবং জ্ঞানদ1স-গোবিন্দদ্বীসের, পদে 
অপ্রত্যাশিতন্ূপে আপ্দি-অপ্ত সন্বন্ধবিহীন বড়ারের উল্লেখ দেখিতে পাওয়া যায়। 
প্রচলিত পদাবপীতে দানপাল৷ ও নৌকালাণার গ্রসঙ্গেই মাত্র বড়ারের সমাবেশ 
রহিয়াছে । পদ্কল্পতরুর তৃতারশাখার পঞ্চাবংশ এবং ষড়াবিংশ পল্লবে “মথুরার 
গোবরস-বিক্রয়-ছলে বড়াহর সহিত শ্ীরাধার অভিসার”, “বড়াইর ও শ্রীকৃষ্ের 
সপরিহাস উক্তি-প্রত্যুক্তি”, “বড়াইর প্রতি ্রীরাধার কৃত্রিম ভঙ্পনা ও নৌকার 
শরাধাকৃষ্ণের মিলন” এ্রর্তি পর্ধযারে যে সকল পদ উদ্ধত রহয়াছে তাহাতে 
কৃঝঃকীর্তনের আদশ ই প্রতিফলিত দেখিতে পাওয়া ঘার। অতএব স্পইই দেপা 
যাইতেছে ষে, চণ্তীধাস-কর্তৃক স্থঃ বড়াঠ কবি, শিল্পী ও মহাজনগণের উপর 
নিজেরে প্রভাব বিস্তার করিরা তাহার আবিভাবের সার্থকতা প্রমাণিত 
করিতেছেন। 

ভূতীয়তঃ গ্রন্থের সরসতা। লোকোত্তর চমৎকারিত্বে রসের সৃষ্টি হইয়া 
থাকে, ইহা পূর্বেই বলা হইয়াছে। পুপ্ধবন্তী আলোচন] হইতেও দেখা যায় 
ষে; চণ্তীপ্ধাসের দ্ানলীলার্দি এবং বড়াই বাঙ্গাল৷ সাহিত্যে তাহাদের আসন 
ঝুপ্রতিষ্ঠিত করিয়। লইয়াছে। রসের আস্বাদন ন! পাইলে কেহুই ইহাদের এই 
প্রভূত স্বীকার করেন নাই, ইহা স্পষ্টই বুঝিতে পারা ষায়। রসের অনুভূতি 
হইতেই কাব্যত্ব সিদ্ধ হয়, আর এই কাব্য-পুরুধ যে শব্ার্থি, অলঙ্কার়-উপমাদির 
সমাবেশে প্রকাশভঙ্গীর অপুর্ব চমৎকারিত্ব হইতে স্থষ্ট হইয়া থাকে, তাহা 
পুর্ধেই বল! হুইয়াছে। . অতএব প্রথমতঃ আমরা শব্বার্থ অলঙ্কারাধি কাব্যের 
বান্িকরূপ লইয়াই আলোচনায় প্রবৃত্ত হইতেছি। পুরাণপাঠে কৃষের রূপের 
অনুভূতি কবির মলে অহ্াহে, তাহা তিনি ভাষায় এইভাবে প্রকাশিত 
' পকরিয়াছেল+” .". :. 


শ্রীকষ্ণকীর্তবন ২২ 


নীল কুটিল ঘন মৃদু দীর্ঘ কেশ। 
তাঁত ময়ূরের পুচ্ছ দিল জুবেশ ॥ 
স্থরেখ স্ুপুট নাস। নয়ন কমল। 
কামাণ সদৃশ শোভে ভ্রহিযুগল ॥ 
[ওষ্ঠ আধর যেহ্ধ যমজ পৌঁআর | 
কম্পযুগ শোভে যেঙ্ধ বরুণের জাল ॥ 
মাণিক-রচিত চন্দ্রসম নথপান্তী। 
সঙ্গল জলদ-রুচি ছিণি দেহকান্তী ॥ ইত্যাদি 
উংপ্রেক্ষা-উপমাদির ব্যবহারে ব্যঙ্গ্যর্থের প্রাধান্ত দিয়া এই যে সরল, তরল, 
প্রান্তল ভাষায় পইকিগুপি রচিত হইয়াছে, ইহাতে আননের উদ্রেক করিয়া! 
রসবোধ অন্মাইয়৷ থাকে বপ্রিয়া আমরা বিশ্বাস করি। আবার রাধার ঝ্্প 
বর্ণনায় 
নীল জলদসম কুস্তুল ভারা। 
বেকত বিজ্ুলি শোভে চম্পক মালা ॥ 
শিশত শোভএ তোর কাম-সিন্দুর | 
প্রভাত সমএ ধেন উন্নি গেল হুর ॥ 
ললাটে তিলক যেঙ্ক নব শশিকল|। 
কুণুল-নপ্ডিত চারু শ্রবণধুগল! ॥ ইত্যাদি 
ইহা উক্তপ্রকার বিশিষ্টতাসম্পন্ন । ইহা সংস্কত রচনার অগ্ুকরণ হইতে 
পারে, কিন্তু প্রকাশ-ভঙ্গিমার পরসতার দিক্‌ দিয়! বিচার করিলে চত্তীদাঁস 
বিষ্ভাপতি অপেক্ষা ও মধুরতর হইয়াঁছেন। 


আন্তত্র-- ৃ ্‌ 
মযুর পপুছে | বাঁদ্ধিঅ চুড়া 
. ভাত কুুমের মালা । 
'চচ্ধনপতিণর্কে : . শোভিত ললাট : 


যেস্ত টা যোলকলা ॥ 


২৪ 


বাঙ্গাল সাহিত্য 
কাজলে উল নয়ন যুগল 
থঞ্জনকে উপহাসে। 
ঘৰত হাসত ভুবন-মোহল 
ষেক্ক কমল বিকাশে ॥ 
ফুলের ধনু হাতে করি কান 
গেল। বুন্দাবন-পাশে । 
রাধার বচন- আনর্লে দগধ 
মনত করিয়া রোষে ॥ 
হিরাঞ জড়িত রতন কুগুল 
মগ্ডিত গণ্ড যুগলে । 
সিন্দুর লুলিত মুক্তা পাঁতী 
সম দশন উজন্ুল। " 
মনোহর হার কেম়ুর পহী 
আঙ্গদ যুগল হাতে । 
বূতন কঙ্কন অতি ব্রিতপন। 
পহীল জগতনাথে ॥ 
সকল শরীর চন্দনে লেপিল' 
.. নেত ধড়ী পরিধানে। 
তাহার উপর মণি বিরচিত 
কিক্কিনী বাদ্ছিল কাছে ! 
কৃপ্পৃর-বাঁসিত  তাম্ুল বদনে, 
হাথে কনকের বাশী। 
কদম-তলাত কোমল পাতত, 
থাঁকিল। কাহ্াঁঞ বসী ॥ 


কোকিল পঞ্চন্ম গাঁ . 


লি 


ভ্রীকফক্ষীর্তন ২২৫ 


. সব তরুগণ বিকাস কুসুম 
ভ্রমর কাঢ়এ রাএ॥ ইত্যাদি 
সরল, তরল ও প্রাগ্জল রচনার ছু্টাস্ত এই পদে পাওয়া! যাইবে বলিয়া আমর 
বিশ্বাস করি। চৈত্গদেব ইহা! আশ্বা্ন করিতে পারিতেন নাকি? নিশ্চয়ই 
তথাকথিত অশ্লীল রচনা! তিনি পছন্দ করিতেন না, কিন্তু এই জাতীয় পদ 
শ্ীরষণকীর্তনে প্রচুর পাওয়া যায়। বৈদভিরীতির ইহা শ্রেষ্ঠ ৃষ্া্-্বরূপ, গ্রহণ 
কর! যাইতে পারে। 
আবার প্রতিভাশালী কবিগণ বর্ণনার বাছুল্য বর্জন করিয়া দক্ষ শিল্পীর 
টায় একটিযাত্র রেখার টানে একটি চিত্রকে জীবস্ত করিয়া তুলিতে পারেন। 
চত্তীদাসের রচনায় ইহারও নিধর্শন পাওয়া যায়, যথাঁ-_ 
' রাধার রূপ-বর্ণনায়--- 
কনক নিকস সম তন্ুকান্তি'লীল|। 
এবং রাধাকৃষেের মিলন-দৃশ্ঠে-- 
যেন নিকযত শোতে কনক রেহা। 
অথবা - 
নীল মেঘে বেন পড়এ বিভ্ভুলী। 
শত্রের ধনু যেন উয়্িল আকাশে । উত্যা্দি 
ভাব-অম্ুযারীও রচনার রীতি পরিবর্তিত হইয়াছে । বিরহথণ্ডে কৃষণকে দুর 
হুইতে দেখিয়া বাধা মুর্ছিত হইয়া] পড়িয়াছেন, পুনরায়-_ 
| চেতন পাইঅ1 বড়াফ়ি-চরণ 
ধরিল আতি যতনে । 
বুলিতে নারে বচন বড়ায়ি 
না চলে মোর চরণে ॥ 
সা ঙ্ | কঃ ক 
মণে পরিভাবী মোবে দয়! করী 
 বড়াছি চল আপনে । 


২২৬ বাঙ্গাল। সা'হিত/ 


ভাল মরে মোর ছুথ কথ। কহ 
নিহৃথ কাহ-চর্পণে ॥ 


এই “নি” শব্দটিতে ব ঙ্গযার্থের প্রাধান্ত হেতু চমৎকারিত্বের স্থষ্টি হইয়াছে 
এখানে এবং অন্তত্রও কবি শব্খ-নির্ধধাচনে অপূর্ব কৃতিত্বের পরিচয় প্রদান 
করিয়াছেন'। বাণথণ্ডে পুঙ্পবাণে আহত হইবামাত্র হঠাৎ কঞ্চের : প্রত্তি 
অনুরারগিণী হইয়া রাধা। বলিম্বা উঠিলেন-_ 
এখার্জি, রহিআ৷ বড়ায়ি সজাইবো ঘর। 
এখাক্রি আনাইবে। বড়ায়ি নানোর গ্ন্দর ॥ 


১ ০ ০ ৃ 


এথাঞ্জি যমুন। বড়াফি এখাঞ্রি বুন্দাবন। 
এথাঞ্ছি আণাঅ মোর নান্দের নন্দন ॥ 


১০ ধা রং 


এ নব যৌবন বড়াক়্ি ময়মত করী। 
লাজ-লআস্কুশে তাক নিবাঁরিতে নারী ॥ 
কৃত সহিব এ বড়ায্ি ল। 
কুন্ুমশর-বাণ কত সহিব ॥ ঞ্র ॥ 


এথানে “এখাঞ্ডি'শ শবের পুনঃ পুনঃ ব্যবহারে রাধার দৃঢ় সঙ্কপ্লেরই ধারণা 
জন্মে। এতদিন পরে মুগ্ধা বাধার যৌবনের অনুভূতি জাগ্রত হইয়াছে, বাসনার 
তীব্রতা আর তিনি মহ্‌ করিতে পারিতেছেন না| করব পদটিতে রাধার 
ব্যাকুলত। অধিকতর স্পষ্টভাবে ' ফুটিরা উঠিয়াছে !. গীহগোবিন্দের সংস্কৃত 
ক্লেটকের অনুবাদে ও চণ্ডীদাস অতুলনীয় দক্ষতার পরিচয় প্রদান করিয়াছেন। 
'পুসময় দাসের রচনার সহিত তুলন। করিনা উভয়ের পার্থকা এখানে পররণিত 
ছিইল। : যখণ, বিরদার, 


. ভোর রতি আশোমনাশে গেলা অভিপারে। 
"আকুল শরীর বেশ কল্ী মপৌহরে ॥' 


শ্রীকৃষঃকীর্ভন ২২৭ 
ন। কর বিলম্ব রাধা করহ গমনে । 
তোন্গার শঙ্কেতবেণু বাজাএ যতনে 


রতি-জুখ-অভিসারে কৃষ্ণ হৈলা গত | 
মদন-মোহন বেশ করি অভিমত ॥ 
নামের সহিত কৃষ্ণ সঙ্কেত স্থৃতাঁন। 
বেণুর বাজনাসহ করিচ্ছেন গান ॥1 ; 
গমনেতে বিলম্ব না কর নিতদ্ষিনি 
অনুসর হদয়ের নাগ বাকা মানি ॥ 

রসময় দাসের অনুবাদ 


_ বিভিন্নতা এই বে. একজন জয়দেবের আহরিত সামগ্রী ষগাষথ উদগীরণ 
করিয়াছেন, আর চণ্ভীদ্বাস তাহ! হজম করিয়া রসে পরিণত করিয়াছেন।, 
অনথত্রও ছন্দে ও ভাষায় কবির অন্থুবাদ মাধুর্যমপ্ডিত হইয়া ফুটি় উিয়াছে, 
যথা-- 

তনের উপর হারে। 

অলি 

মানএ যেহেন ভারে। 

আতি হৃদয়ে খিণী বাধা চলিতে ন! পারে 

সরস চনন-গঙ্ছে। 


দেহে বিষম শঙ্কে । | 
দহন সমান মানে নিশি শশাঙ্কে ॥ 
(আমাদের গ্রাটীন লাহিত্যে আবাদ -গ্্থের অভাব নাই। ধর্থঠাকুর, চত্তী, 
মনসা প্রভৃতির আখ্যারিকা লইয়াও গ্রন্থ রচিত হইয়াছ্ে। কিন্ত লাহিত্যিক' 
হলোর দিক্‌ খিয বিচার করিলে তীরের শেঠ অবসতই স্বীকার করিতে 


২২৮ বাঙ্গালা সাহ্ত্য 


হুইবে। বাঙ্গালার নিতান্ত সৌভাঁগা এই যে, এইরূপ শক্তিশালী কবি সেই 
মা্ি যুগেই জন্ম গ্রহণ করিয়াছিলেন । 

কিন্তু শ্রীরুষ্ণকীর্ভনের গুণের ব্যাখ্যা! না করিয়! ইহার তথাকঘিত ট্রোবগুলি 
লইয়া আলোচন করাই সঙ্গত | রসাভাসই এই গ্রন্থের সব্ধপ্রধান দৌষ ইহা 
বলা হইয়া থাকে। কবির সময় হইতে আমরা অনেক দূর অগ্রসর হইয়া 
আসিয়াছি, এবং ধর্মগতেও অনেক পরিবর্তন সাধিত হইয়াছে । এই অবস্থায় 
আমাদের মনোমত মাপকাঠি লইয়া শ্রীক্ষ্চকীর্তনের বিচার করিতে যাঁওরা 
আমাদেরই ভ্রান্তি মাত্র। তংপরিবর্তে কবির সংস্কার ও মূল পরিকল্পনার সন্ধান 
করিয়া কবিকে বুঝিতে চেষ্টা করাই যুক্তিযুক্ত বলিয়া মনে হয়। ইহাতেই 
দোষের স্বরূপ ও তাহার কারণ নির্ধারণের পন্থা আবিদ্কত হইতে পারে । । 

“শ্রীকষ্খের গোভারতমি, কথায় কথায় মারের ভয় দেখান, শালী সম্বোধন 
প্রন্থৃতি রসাভাস মনে একটা অন্বস্তির সৃষ্টি করে।” কখন? যখন মহাঁভাব- 
স্বর্ূপিণী রাঁধার টাইপ (0১8 ) আমাদের মনোরাঁজ্যে প্রভাব বিস্তার করে, 
এবং শ্রীরুষ্বকেও আমরা ভক্তি-চন্দন-পৃজিত বিগ্রহ্ের প্রতীক রূপে গ্রহণ করি, 
নতুবা নহে। দৃষ্টান্ত দেওয়া যাইতেছে । বুন্দাবনখণ্ডে রাধা অভিমান 
করিয়াছেন । কৃষ্ণ “দেহি পদপল্লবমুদারম্” বলিয়াও তাঁহার মানভঙ্গ করিতে 
পারিলেন না। অবশেষে ভয় প্রদর্শন আরম্ভ হইল। কোন আধুনিক 
সমালোচক হ্য়তঃ বপিবেন যে, এখানে রসাভাসের সৃষ্টি হইয়াছে, কারণ আদি 
রসাত্মক কাব্যে এইক্সপ বীররসের আভাসমাত্রই দোষনীয়। - কিন্তু অলঙ্কার 
শাস্ত্রে মানভঞ্রনের জন্য প্রিরবাক্য, সাম-দান-ভেদ্াদির পরে নতির বিধি 
রহিয়াছে । জয়দেষ ইহাই অবলম্বন করিয়া! “দেহিপদপল্পবের” ব্যবস্থা কিয়! 
শাঁকিবেন। কিন্তু ইহাতেও মানের উপশম না হইলে উপেক্ষা ও “্রতসত্রাস- 
হর্থাদি” স্বার। রসান্তরের স্ষ্টি করিপা ক্রোধের পরিসমান্তি করিতে হয়! ভাই 
নতি বার্থ হইলে ক্ষণ বলিতেছিলেন-_“আমাঁর লক্ষ টাকার ফুল বাড়ী তুমি ও 
তোমার, সবীগণ নট করিয়া ফেলিয়াছ, অতএব ইহার প্রতিবিধান, ন1 করিলে 
আহি তোমাকে বীবিযা। রাখিব 1”. শুধু ইহাই অছে-১. রা 


শ্রীকষ্ককীর্তন ২২৯ 


যর্ষে তিরীবধে নাহী থাকে ডর। 
তবে আজি মারিআ পাঠাও যমথর ॥ 
এই দর্পোক্তি চিত্তের বেদনাদায়ক কিনা ইহাই বিচারধ্য বিষয়। যে দুর্জয় 
মান নতিতেও পরিসমাপ্ত হয় নাই, তাঁহার স্রোত রোধ করিবার জন্য তদনুরূপ 
ব্যবস্থাই অবলম্বন করিতে হয়। তাই কবি এইভাবে রসাস্তরের সৃষ্টি 
করিয়াছেন। যেমন রোগ তাহার বাবস্থাও তদমুরূপ হওয়া উচিত। বিশেষতঃ 
যখন বুঝা যায় যে, ইহা! সমস্তই কপট অভিনয় মাত্র (কারণ কবি এইভাবে 
 রষাস্তরের স্থ্টি করিয়া পরে কৃষ্ের প্রিয়বাক্য দ্বারাই মানের উপশম করিয়াছেন), 
তখন ইহাতে কবির কৌশলেরই পরিচয় পাওয়া যায়। আবার পুর্ণ বয়স্ক 
কৃষ্ণের পক্ষে এই উক্তি অশোভনীয় হইত বটে, কিন্তু বার বৎসরের বালকের 
এই দর্পোক্তিতে হান্ত রসের স্থ্টি করে। মনে রাখিতে হুইবে যে, আমরা। 
শান্ত গ্রন্থ লইয়া আলোচনা করিতেছি না, কারণ কবি কাব্য-রচনায় প্রবৃত্ত 
হইয়াছেন। ইহাতে যদি তিনি স্বাভাবিকৃতা বা চ681152)এর সমাবেশ 
করিতে সক্ষম হইয়| থাকেন, তাহ হইলেই তাঁহার কাব্য-রচন! সার্থক হইয়াছে। 
এখানে ভাব-বৃন্নাবনের কথা আনিয়া মনকে পীড়ন করিলে কবির উপর 
অবিচার করা হয় । 16911) বা আধর্শবাদের ধারণ যে কবির ছিল, তাহ! 
পূর্বেই আলোচিত হইয়াছে। গ্রন্থের অনেক গ্থলেই ইহার সন্ধান পাঁওয়া যায়। 
তথাপি কাব্য-রচনার জন্য তিনি চ:6৪11300 ব! স্বাভাবিকতারই প্রীধান্ত প্রদান 
করিয়াছেন। ইহ! মনে রাখিলে ীকষ্কীর্তনের রসাঁভাষের ধারণা দুরীভূত হইবে। 
বাস্তবতার দৃষ্টাস্তস্বরূপ চৈতন্তদেবের জীবনের একটি ঘটনার এখানে 
উল্লেখ কর! যাইতেছে. অদ্বৈত প্রভূ শাস্তিপুরে 'বগিয়। ব্যাখ্যা করির্তেছিলেন যে, 
তক্তি অপেক্ষা জ্ঞান বড়। একদিন চৈতন্যদেব তাঁহার নিকট ইহা শুনিয়া-_ 
জ্ঞান বড় অধৈতের শুনিয়া! বচন। 
ক্রোধে বাহ,পাঁসরিল শচীর নন্দন ॥ 
পিড়া, হইতে অধৈতেয়ে ধরিয়া আনিয়া । 
. শ্বহত্তে কিলায় প্রত উঠানে পড়িয়া 


২৩০ বাঙাল। জাহ্ত্যি 


তৎপর নিঞ্জের শ্বরূপ ব্যাখ্যা করিতে যাইয়া তিনি বলিলেন-- 
অজ, ভব, শেষ, রম! করে মোর সেবা । 
মোর চকে মরিল শৃগাঁন বাসুদেব! | 
মোর চক্রে বারাণসী দহিল সকল। 
মোর বাণে মরিল রাবণ মহাবল ॥ ইত্যাদি | 
( চৈতন্তভাগধত, মধ্যের উনবিংশে )। 


এখানেও ভক্তের ভগবানকে আঁমরা জঅক্রির অবস্থায় পাইতেছি। রাধার 
্তায় মুগ্ধ অদ্বৈতের ভ্রান্তি দূর করিবার জন্য মহা প্রভু যাহা বলিয়াছেন, তাহার 
সহিত দানখণ্ডে বর্ধিত কৃষ্ণের উক্তিতে ও কার্ধেয সাদৃম্ত রহিয়াছে। বর্ষের 
এই. অভিব্যক্তিতে বসাভাসের কল্পনা করাও নির৫থক। ভক্তির আদর্শ কৃষ্টি 
করিয়! কৃষ্ণকে প্রেমের বিগ্রহূপে পুষ্পচন্দন প্রদান করা যাঁয় বটে, কিন্ত 
তাহার যাষতীয় মাধুর্্যলীলার মধ্যে যে শ্বর্্যভাব প্রকটিত রহিয়াছে তাহাত 
অশ্থীকার করিবার উপাঁর় নাই। এই সকল লীলায় তাহার রশ্বর্্যভাবই 
বিস্ুরিত হইয়াছে, পরে তাহা হইতে মাধুর্-রস নিফাপিত হইয়াছে । এখন 
সেই মাধূর্যের ধারণা; লইয়া রসাভাসের পরিকল্পনা. সম্পূর্ণই অপঙ্গত। রস- 
শাস্ত্রের বিধি অন্গুসরণ করিয়। কবি যে এইভাবে “রাস্তরের* স্থষ্টি করিয়াছেন, 
তাহা স্পষ্টই বুঝিতে পারা যায়। )' 


এখানে রাধাকষ্ণ পরস্পরের প্রত্তি বে কটুক্কি প্রয্বোগ করিয়াছিলেন তাহারও 
উল্লেখ কর! যাইতে পারে। শরীক পথরোধ করিয়া: যখন বলপ্রয়োগের ভয় 
দেখাইলেৰ, তখন কাধ! বলিলেন-- .. : 
| নকশি 
মাই কিলে কিনা মারিবৌ তোঙ্গা বাটে ॥ 
কফ বলিলেন. | 
ছা না ফের যো থে খড় চলে 
: মৃক্তো সুতো ডুসাঙী। যাঁরিবে! তৌদ্ছা। ছেলে ॥ 
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উত্তরে রাধা বলিলেন-_ 
তোক্ষার বিরত কাঙ্কাঞ্রি' তিরীর উপর । 
.এতেকে পাইল তোক্গে মহত. বিথর )। 

* মহাভারন্বরূপিণী রাধার ধারণা ধাঁহাদের হৃদয়ে বদ্ধমূল হইয়া রহিয়াছে 
তা্ছারা বে এই উক্তি-পরতাক্তিতে মন্দীহত হইবেন তাহা বুঝ! যাইতে পারে। 
কিন্তু ইন যে পরম্পরের প্রতি প্রযুক্ত বিদ্রেপোক্তি মাত্র, তাহাতে কোনই সন্দেহ 
নাই। বযন্ক পাঠকগণ বোধ হয় নিজের ঘরেও এইরূপ দর্পের কণা শুনিয়া 
থাঁকিবেন, এবং ইহার কি মূলা আছে, তাঁহাও বুঝিতে. পারিবেন। কিন্ত 
এখানে প্রধান বিচাধ্য বিষয় এই যে, রাধ' এগাঁর বৎসরের সুগ্ধা নায়িকা মাত্র, 
আর কৃষণও তাহা অপেক্ষা বয়সে বেশী বড় নঙ্কেন। এইজপ অবস্থায় উভয়ের 
এই উত্তি-প্ত্যুক্তি অপুমাএও অস্বাভাবিক হয় নাই।" ছেলের মুখে বুড়ার কগ 
ঘদি অশৌভনীয় হয়, তাহা হইলে বালিকা রাধার মুখে পূর্ণ যৌবনা বাধার 
উদ্ভিও অস্বাভাবিক হইত। ইহার প্রকৃষ্ট অভিব্যক্তি বিরহে রহিয়াছে, 
কিন্তু কবি এখানে মুগ্ধা রাধাকে প্রৌঢা রাঁধায় পরিণত করিয়া মূল পৰিকল্পনার 
বহিভূতি অস্বাভাবিকতার সৃষ্টি করেন নাই। ইহা! তাঁহার, চিস্তাণিঈতার প্রকুষ্ট, 
উদ্াহরণ। কোন কোন বিদ্বেষান্ধ পাঠক এই হ্াশ্বকৌতুকের মর্খ গ্রহণে 
অসমর্থ হইতে পারেন বটে, কিন্ত বড়াই: শ্রুতিমাত্র ইহার মূল্য 'নির্ধারণ করিয়া 
: দিয়াছিলেন। ৮ রাধা ঘখন বলিলেন-_াপুফিলে মারে আজি ববে করে বল. 
_ অমনি বড়াই বলিলেন--- 

খাসি সুন্দরি রাধা কর কাঠদাপ। 
গুণ গেলে হইবি যে বাদিআঁর যাপ.।| 
এখন এইভাবে লীগা: বর্ণনার কারণ কি তাহাই অনুসন্ধানের বিষয়। 
ভাঁগবতেও কৃষ্ণ ও গোসীগণের লীলা বর্ধিত রহিরাছে, কিন্তু কবি সেই আদর্শ 
অর্কাৎশে গ্রহণ করেন নাই। ইহা তাহার স্বচ্ছাকৃতই .বলিতে হইবে, অজ্ঞতা, 
বা অসাবধাঁনতাঁর পরিচায়ক, নহে।..ভাগবতে ষ্খন -রাসলীলাঁ জনিত হয, রঃ 
জের গলদ সর দা মথচ খানে পুর্ণ যুবকযুবতীর সম্ভোগ 


সঃ 
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লীলাই বরধিত রহিয়াছে । ইহা! অস্বাভাবিক হইলেও অগপ্রাকৃত ভাব-বু্দাবনের 
আদর্শে ধর্মশাস্ত্রের পক্ষে অশোভনীয় হয় নাই। সম্ভোগ বর্ণনায় চাতীদাসও 
সেই আদর্শ গ্রহণ করিয়াছেন, কিন্তু প্রাকৃত লীলা! বর্ণনার উদ্দেশ্তে কাব্যের 
প্রয়োজনে তিনি এ অস্বাভাবিকতা! বর্জন, করিয়া বাধাকৃষ্ণকে স্ব ঢাবিক 
পরিস্থিতিতে স্থাপন করিয়' গ্রন্থারস্ত করিয়াছেন । এ বয়সের বালক- বালিকার 
পক্ষে যাহা হওয়! উচিত, কবি তাহাই বর্ণনা করিয়াছেন । ইহাতে রসাভাসের 
পরিকল্পনাও বৃথা, কারণ নিজের গৃহেও পাঁঠকগণ দেথিয়া থাঁকিবেন ষে, 
অপরিণত বয়স্ক বালক-বালিকার ব্যবহারে রসাঁভাসেই রসস্থষ্টি হইয়া থাঁকে। 
ইহা কবির দোষ নহে, সমালোচকগণের ভ্রান্তি মাত্র । বদ্ধমূল সংস্কারবশতঃ 
কবিকে বুঝিতে চেষ্টা না করাতেই তাঁহার এই প্রাথমিক লীলা-বর্ণনা' আধুনিক 
শিক্ষিত সম্প্রদায়ের পরিতুষ্টি সাধন করিতে পারে নাই। 

; একজন ভাধুনিক সমালোচক (যাহার উক্তি পুর্বে উদ্ধত হইয়াছে) এই 
রসাভাসের অস্বস্তি সম্বন্ধে লিখিয়াছেন-_“শ্রীচৈতন্টোত্বর রসাদর্শে আমাদের মন 
পুর্ব্ব হইতেই আবিষ্ট, তাই বোধ হয় অস্বস্তি অনুভব করি। চণ্ডীদ্াসের যুগের 
পাঠকদের 'মনে নিশ্চয়ই কোন বিক্ষোভ জন্মিত না। [681190 ও 
10681157 এর অদ্ভুত সংমিশ্রণকে তাহারা উপভোগ করিতে পারিত। কৃয়ঃ- 
কর্তনের রস উপভোগ করিতে হইলে আমাদিগকেও সংস্কার-মুস্ত মনে চৈতন্ত- 
পু্বব যুগের রসাঝেষ্টনীতে কল্পনায় ফিরিগন। যাইতে হইবে ।” ইহার পরেই তিনি 
লিখিয়াঞ্ছেন-_-“আমরা উপভোগ করিতে পারি ন! পানি শ্রীচৈতন্তের সমসাময়িক 
রসিকগণ যে উপভোগ করিত তাহার গ্রমাণ আছে। স্বয়ং রূপ-সনাতনই ইহার 
আদর করিতেন । শ্রীচৈতন্তের কথ ছাড়ি! দিই, তিনি সমস্তই আপন 'মনের 
মাধুরী দিয়া মনের মত করিয়া! লইতেন।” (প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য, ১০২ পৃঃ )। 
'রসাঁভাস সম্বন্ধে সকল ধথাই এখানে বলা হইয়াছে। ব্বূপ-সনাতন ও চৈতন্তদেব 
হা আস্বাদন করিতেন। আমরা কি তাহাদের অপেক্ষাও রলজ্ যে রসাভাসের 
কনা করিয়া থাকি ?. স্যাস গ্রহণের পরেও নাপ্রভু পুরীতে বশিত্বা রূপ 
গোস্বামীর 'িধবর্ব-যাধবের ক্লৌক লইয়া! আলোচনা করিয়াছিলেন, অতএব তিনি, 
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যতই ভাবোন্ত্ত হউন ন। কেন, কাব্যরসবোধের ধারণা যে তাহার তিরোহিত 
হইয়াছিল ইহা কল্পনা করা যায় না। চৈতন্তচরিতামুতে ইহার স্পষ্ট নির্দেশ 
লিপিবদ্ধ রহিয়াছে । মহাপ্রভুর নিয়ম ছিল-_ 

গীতঙ্নোক গ্রন্থ কিবা! ষেই করি আনে। 

প্রথমে শুনায় সেই স্বরূপের স্থানে ॥ 

স্বরূপ শুনিলে যদি লয় তাঁর মন। 

তবে মহাপ্রভু-ঠাঁঞ্জি করায় শ্রবণ ॥ 

রসাভাস হয় যদি সিদ্ধান্ত-বিরোধ । 

অহিতে না পারে প্রভূ মনে হয় ক্রোধ ॥ 

অস্ত্র পঞ্চমে | 
যে রসাভাঁস এখন আমাদিগকে পীড়ন করে, তাহা বেদনাদায়ক ব্লিয়' 
অন্গভব করিলে তিনি কখনও একাধিকবাঁর ইহার অক্ভিনয় করিতেন না, .অথবা 
পরবর্তী সাহিত্যেও স্্রীকুষ্ণকীর্তন এতট1 প্রভাব বিস্তার করিতে পার্িত না। 
ইহাদের সঙ্গে আমাদের এই যে বিরোধ উপস্থিত হইয়াছে, ইহার কারণ এই যে, 
আমরা 126711৭7। বা আদর্শবাদের ধারণা লইয়া ২৩৪19, বা বাস্তবতার 
পরিমীপ কর্সিতে চাই, এবং আমাদের এই ভ্রান্তি কবির উপর আরোপিত 
করিয়া! আমরা রসাভাসের কল্পন। করিয়! থাকি । আর একটি বিষয়ও বিবেচন। 
করা প্রয়োজনীয় । শ্্রীকুষ্ককীর্তনে কাব্য ও নাটকের অপূর্ব সমাবেশ রহিয়াছে। 
নাটকে চাই £&০০০০ বা ঘটনার বহছুলত! ও বৈচিত্র্য । এইজন্য কবিকে 
প্রধানতঃ বাস্তবতার পরিস্থিতিই হজন করিনা! লইতে হইয়াছে । 
এখন আমর! দ্ানখণ্ডের দিকে প্রত্যাবর্তন করিব । ইহা! লইয়া আলোচন' 

করিবার পুর্ধে মনে রাখিতে হইবে যে, এই ঘানখ গুই সনাতন কাব্য-পর্য্যায়ে 
স্থাগন করিয়াছেন, এবং মহাগ্রভুও ইহার অভিনয় করিয়াছিলেন, অথচ ইহার 
মধ্যেই ত্ধাঁকখিত রসাভাঁের দৃষ্টাস্ত অধিক পাওয়া যাল্স। প্রথমতঃ মনে রাখিতে 
হইবে যে, ইহ] আদি রসাত্বক কাব্য । অয়দেবৈর গীতগোবিনদ বাহার পাঠ 
“শকরিয়াছেন তাহার খবশ্তাই অবগত আছেন যে, ফিরূণে এই রসের শ্যট্টি করিতে. 
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হয়, এবং তাহা উপভোগ্য কি না। দ্বিতীয়তঃ নাট্যকাব্যের রীতিতে শ্রীকৃষ্ণ 
কীর্তন রচিত হওয়াতে ইহাতে ঘটনা-বনুলতা ও বৈচিত্টের সমাবোণ অতীব 
গ্রয়োজনীয়। বিশেষতঃ সুগ্ধা রাধা এই খণ্ডেই প্রথমে কৃষ্ণের ) সম্মুখীন 
হইয়াছেন। অতএব কৃষ্জের পক্ষে এখানেই রাধার ভ্রাস্তি দুরীভূত করিবার' 
প্রচেষ্টা সর্ব্বাপেক্ষা অধিক হওয়া স্বাতাবিক। অবশেষে ইহাঁও মনে ব্বাথিতে 
হইবে যে, কবি রসশাস্ত্-সন্মত প্রথায় হাস্ত রসকে আদিবসের পরিপোঁধক করিয়া 
সমগ্র গ্রন্থটি রচন! করিয়াছেন । এখন ইহার তথাকথিত রসাতাসের কয়েকটি 
প্রধান প্রধান বিষয লইয়া! আলোচন। করা বাউক। নন্দঘোষের সম্পর্কে রাধা 
ষে কৃষ্ণের মাতুলানী তাহা কেহই অস্বীকার করিতে পারে না। অথচ এই 
মাতুলানীর প্রেম-লীল লইয়াই বিরাট কাব্য-সাহিত্য গঠিত হইয়| উঠছে । 
কত ছলে, কন্ত কৌশলে উভয়ের মিলন পুনঃ পুনঃ সংঘটিত হইয়াছে--কত 
অভিসার, মানের প্রকারভেদ, খস্ডিতাঁর বক্রোক্কি প্রভৃতি ইহার অন্তভূতি 
রহিয়াছে । লোকে যে ইহা আম্বাদন করে, তাহ] রুচির দিক্‌ দিয়া, কি রসের 
দ্বিক দিয়া? কৃষ্চের প্রেম-নিবেদন শুনিয়া রাধা বলিতেছিলেন যে, তিনি 
তাঁহার মাতুলানী, অতএব কৃষ্ণের প্রস্তাব অবৈধ বলির] পরিত্যজ্য। কিন্তু কৃষঃ 
বলিতেছিলেন বে, রাধার ভ্রান্তি উপস্থিত হইয়াছে, কারণ তিনি তাহার মূল 
গ্রকৃতি লক্ষ্মী, আর তিনিও বন্ুদেব ও দৈবকীর পুত্র, নন্দের পুত্র নহেন। অতএব 
মাঁতুলানী সন্বপ্ধ তিনি স্বীকার করিতে পারেন না। এইভাবে উভয়ের উক্তি- 
্রত্ুক্তিতে সমগ্র দ্রানখণ্ডটি রচিত হইয়াছে। ইহাতেও পদাবলীর সহিত 
অথুমাত্রও ধিরোৌধ নাই । পরদ্দাবলীতেও রাধা কৃষ্ণের হলাদিনী শক্তি ঘাত্র, এবং 
অভিমন্থ্যর স্ত্রী হিপাবে নলের পালিত পুন্ত কৃষ্ণের মাতুলানী। বিভিননতার' 
মধ্যে এই যে, পদাধলীতে আদর্শাতৃত প্রচ প্রেমের বর্ণন। রহিয়াছে, আর 
শ্রীকঙ্জকীর্ভনে বাস্তবকতা, নাটকত্ব ও হাস্থারসের অপূর্ব দাশ বইযাচে। 
কৃষ্ণ বলিতেছিলেন-- 

| ঘাঅ দৈবকী মোর মাগাজংলাহুর। ॥ 

তোৌধ্ধার পন্বদ্ধকণা আনেক খুব | 


আীক্ণকীর্তন ২৩৫ 


নহসি মাউলানী রাঁধ! সম্বন্ধে শালী। 
রঙ্গে ধামাঁলী বোলে দেব বনমালী ॥। 
শেষ পইক্তিতে কবি স্পষ্ট নির্দেশ দিয় গিয়াছেন যে, হান্ত-কৌতুকে কৃষ্ণ 
ইহা বপিয়াছেন। কৃষ্ণের প্রধান উদ্দেগ্ঠ রাধার পূর্ব-স্থৃতি াগরিত করা । 
'তাহার মামা কংস, অভিমন্্রা নহেন, অতএব রাধার সহিত কোন অবৈধ সন্বস্ক 
নাই। শালী শবে বাচ্যার্থ অপেক্ষ। ব্যক্যার্থের প্রাধান্ঠই পলক্ষিত হয়। ইহ। 
অপরিণত-বরঙ্ক বালকবালিকার হান্ত-কৌতুক শাত্র। তবে যাহারা আদর্শের 
মোহে অভিভূত থাকিয়! বিচারের সব দ্বার রুদ্ধ করিয়া! রাখিতে চাহেন, 
তাহাদের কথা শ্বতন্ত্র। কিন্ত সনাতন গোস্বামী অন্ত বিবেচনা-নিরপেক্ষ রসের 
ধারা অঙ্গুসরণ করিক্লাই ইহাকে কাব্য-পর্যায়ে স্থাপন করিয়াছিলেন । 
কৃষ্ণ বলিতেছিলেন যে পরদারে পাপ নাই, এবং ইহার সমর্থনে পুরাণ 
হইতে দৃষ্টান্তের উল্লেখ করিয়।ছেন। ইহার সহিত রাধার উত্তরটি মিলাইয়া 
পাঠ করিণেই বুঝিতে পার! যায় যে, ইহা! নিছক রঙ্গ-বস মাত্র। বাধাও তাহা 
বুঝিতে পারিয়া বলিয়াছেন 
আন্ছ। সনে হেন তেজু পরিহাস । 
কিন্ত বিরহথণ্ডে বিপরীত পরিস্থিতির স্ষ্টি হইয়াছে । বাণখণ্ডে সন্মোহণ-ঘাণে 
আহত হইবার পরেই রাধা কৃষঠানগুরাগিণী হইয়া পড়িয়াছেন। দানখণ্ডে রাধার . 
পুর্বস্থতি জাগরিত করিতে কৃষ্ণ যথাসাধ্য চেষ্টা করিরাছেন, কিন্ত তগন রাধা 
বলিরাছিলেন-- 
.., সকল পুরুব কথা মিছা! কহ তে'ন্ছে। 
ক, 7.1. কণণ কাঙ্ক হরি তোকে কথ? লগ আন্গে॥ 
আর বিরইখণ্ডে সেই বাধাই বণিতেছেন-- 
| . নান্দের নন্দন কাক্কাঞ্চি তোঙ্গে বনমালী। 
ৃ বি্বনে খোবাঞ্ডি তোদ্ছে অধিকারী ॥ 
নরিরপে তোদ্ছে ছিরপ্যবিদারী। 
ক মারিযারে তোদ্গে গোকুল-তরী ॥ ইত্যাদি |: 


২৩৬ বাঙ্গালা সাহিত্য 


যে কৃষ্ণ পরদঘারে পাপ নাই বলিয়াছিলেন, তিনিই এখন বলিতেছেনা- 


কমণ ঝগড় রাধ। পাঁতসি তো] । 
পরনারী হরণ না করৌ মো ॥ 


ঘানথণ্ডে রাধার মাতুলানী অন্বন্ধ কৃষ্ণ স্বীকার করেন নাই, অ+র বিরচুখণ্ডে 
তিনিই বলিতেছেন-_ 


বাপ নন্দ ঘোষ মামা! আইহন বীর। 
মায় জসোদা পুষিলেক দিঞ। খীর | 
তেকারণে মামী তোম্বা তেজে বনমালী । 
গাইল বড়ু চণ্তীদবাস বন্দিঞ্1 বাসলী || 


অতএব দানখণ্ডের যাবতীয় উক্তি যে হান্ত-কৌতুকের লীগাখেল। মাত্র তাহা 
বুঝিতে কোনই কষ্ট হয় না। পূর্বকৃত অপরাধের জন্ত বিরহথণ্ডে রাধাকে পুনঃ 
পুনঃ ক্ষম। প্রীর্থন! করিতে হইয়াছে । এই ভাবে.রাধার পরিবর্তন সাধন করিয়া 
কবি গ্রন্থের পূর্ণতা সম্পাদন করিয়াছেন। ইহা হইতে কবির মূল পরিকল্পনার 
সন্ধান পাওয়া যায়। রাধা ও কৃষ্ণককে অপ্রাপ্ত বয়স্ক বালকবালিকারপে গ্রহণ 
করিয়া তিনি বাস্তবতার পরিস্থিতিতে ঘটনাবানথল্য স্যঙ্টি করিয়া নাটকীয় 
রীতিতে হাস্তকৌতুকপূর্ণ এই আদি-রসাত্মক গ্রন্থ রচন৷ করিয়াছেন। অতএব 
বিরহথগ্ডের সহিত ধিলাইব্র! পাঠ করিলেই তথাকথিত রসাভাসের ধারণ 
দূরীভূত হইতে পারে । চৈতন্তপ্রমুখ ধাহারা এই গ্রন্থের আদর করিয়া গিয়াছেন, 
তাহারাও এইভাবে ইহার রসাস্বাদন করিয়াছিলেন। কারণ তাঁহার! বুঝিয়া- 
ছিলেন--“যে কাব্যে অনুভূতি যত গভীর, বত ব্যাপক, 'যত মুর্তঃ বিশদ এবং 
কুট, সেই কাব্যেরই মধ্যে কবি আপনার প্রাণের দরদকে সুব্যক্ত করিয়া 
তুলিয়াছেন। কবির কাছে আমরা কোন শিক্ষা! চাই না, তাঁফার কনার? 
সপন বেখিযা মুত হইতে চাই না, আমরা শুধু এইটুকু ই, তাহার, থয 
অচ্ঘটা দরদ আছে, এবং তাহার কাব্যে তাহার সেই দ্বরর্দ এমনভাবে অভিব্যক্ . 


শ্রীকৃষ্ণকীর্ভর্ন ২৩৭ 


হইয়াছে যে, তাহার স্পর্শে আসিয়া শ্রোতা বা দর্শকের চিত্ত ভাবাবিষ্ট হইয়া 
উঠে। এই দরদের অভিব্যক্তিকে ক্রোচে 98750191115 বলিয়াছেন । এই 
০6507811”র আত্মাভিব্যক্তির সহিত নৈতিক চরিত্রগত উৎকর্ষের কোন 
স্ন্ধ নাই। নখে, দুঃখে, ভয়ে, ক্রোধে, লজ্জায়, বীভৎসতায়, লোলুপতায়, 
লালসায় যে রকম করিয়াই হউক না কেন, একটি প্রাণ কাবোর মধ্য জলিয়া 
উঠিয়াছে কিনা, ইছাই প্রধান লক্ষা।” (ড" নুরেকনাথ দাশগুপ্ত লিখিত 
সাহিত্য-পরিচয়, ১১-২ পৃঃ)। অতএব আমাদের প্রচলিত বিশ্বাসের 
ব্যতিক্রম হইলেও তাহাতে কাব্যের কাব্যত্ব নষ্ট হয় না। আর অশ্লীলতা ? 
ইহ্াত অর্ভকগণের কাল্পনিক ভ্রান্তি মাত্র, নতুব! রবীন্দ্রনাথ ভারতচন্ত্রের গ্রস্থকে 
মণিযুক্তাখচিত রাজকণ্ঠের হারের সহিত তুলনা! করিতেন না। শ্্রীকষ্ককীর্ডন 
পাঠ করিয়া যদি কোন আধুনিক সমালোচকের এই ধারণ1 জন্দিয়া থাকে বে-_ 
“এ গোবিন্দ রীতিমত গৌয়ার গোবিন্দ। গোঁপপন্লীতে প্রতিপালিত হুইয়। 
অমার্জিত চিত্রের সবলকার কিশোর”, তাহা হইলেই বুঝিতে পারা যায় যে 
কবির পরিশ্রম সার্থক হইয়াছে । এখানে রবীন্নাথের একটি উক্তি উদ্ধৃত 
করিয়া আমরা এই প্রসঙ্গের উপসংহার করিতে চাই । বৈষ্ণব কবিতায় ভিলি 
লিখিয়াছেন-_ 
যুগে যুগ্রাস্তরে 

চিরদিন পৃথিবীতে যুবক যুবতী 

নরলারী এমনি চঞ্চল মতিগতি। 

হুই পক্ষে মিলে একেবারে আত্মহারা 

অবোধ অজ্ঞান। যৌনর্য্যের দ্দ্যু তা”রা 

লুটে পুটে নিতে চায় সব। 

এই আদির্শ ই শ্রীকৃষ্ককীর্তনে পরিস্ফুট দেখিতে পাঁওয়া যায়। » 


'৮প্ঠরিরুফকীর্তনের প্রধান চরিত্র কে :_রাধা, কচ এয বড়াই এই ভিসটি ॥ 
মাত্র টরিত্র অবলর্থন করিয়া কবি এই গ্রন্থ রচনা করিয়াছেন তন্মধ্যে গ্রন্থে ... 


২৩৮ বাঙ্গাল সাহিত্য 


প্রথম ভাগে বড়াই কৃষ্ণের, এবং শেষভাগে রাধার দূত্তীর কার্য করিয়াছেন। 
ইহাদের নিয়োগে চলিতে হইয়াছে বলিয় প্রধান চরিত্রের বিচারে ব্ড়ায়ের 
দাবী শ্বীরুত হইতে পাবে না। বাৎন্তায়নের কামস্থত্র অবলম্বনে এই ঝঁড়ায়ের 
চিত্র অঙ্কিত হইয়াছে। দুীকার্ধ্যে বিধবা, শিল্পকারিলী (বিষ্বানুন্দর প্রষ্টব্য) 
প্রসৃতি প্রশস্তা। দূতী_সচ্চিরত্রার আকারে রমণীর সহিত আত্মীয়তা স্বাপন 
করিবে (শ্্রীকুঞ্চকীর্তনে বড়াইকে রাধার জাস্ত্রীরা করিয়াই লওয়া হইয়াছে )। 
দুতী নায়ক-প্রেরিত উপচৌকন তান্ুলাদি ( তান্ুলথণ্ড দ্রষ্টব্য ) প্রদর্শন কবিরা, 
নায়কের প্রেমবিহ্বল-অবস্থার বর্ণনা, এবং মিলন-কৌশল কীর্তন করিবে (কাম- 
স্ত্র, পঞ্চম অধিকরণ, চতুর্থ অধ্যায় দ্রষ্টব্য )। এই সকল সুত্র অবলম্বন করিয়া 
কবি বড়ায়ের স্থষ্টি ক্রিয়াছেন। অতএব পরকার্যে নিয়োজিত। দুঁতী 
পরামর্শ দ্বান করিলেও প্রধান চরিত্ররূপে স্বীকৃত হইতে পারে না। অধশিষ্ট 
বাধা ও কৃষ্ণের মধ্যে কে প্রধান চরিত্রের আসন অলঙ্কৃত করিয়াছেন ইহাই 
বিচাধ্য বিষয়। গ্রন্থের গ্রথমভাগেই দেখা যান যে, রাধার রূপগুণের বর্ণনা 
হুনিয়। কৃষ্খ রাধাকে পাইবার জক্ক ব্যাকুল হইয়া পড়িয়াছেন। শাস্ত্রেও আছে 
যে, লোঁকের. স্বুককৃতি থাকিলে ভগবান শ্বতঃপ্রবৃ্ত হইয়াই তাহাকে আকর্ষণ 
করেন। কিন্তু আকর্ষণ করিলেই তাহাতে আমর! প্রথমে সাড়া দেই কি? 
মুগ্ধ রাধাও প্রারস্তে ইহাতে বিচলিত হইয়া পড়েন নাই। একটা সংসারে 
তিনি স্থপ্রতিষঠিত রহিয়াছেন-_তাছার স্বামী আছে, ধর্ম আছে, সংস্কার আছে_- 
অতএব রাধা ভাবিলেন এই সকলই সং, কৃষ্ণের প্রতি অঙ্থরাগ অবৎ| 
অতএব কুফর প্রস্তাবে রাধা সম্মত হইতে পাবেন নাই। গ্রন্থের এই অংশে 
রাধাই কৃষ্ণের প্রেরণ! যোগাইয়াছেন--রাধার প্রেম লীভ করাই বেন: কষ্চের 
ব্পীবনের, ত্রত হইয়া পড়িয়াছিল। অতএব এখানে কৃষই নানা কৌশলে 
: জাধাকে আকর্ষণ করিতেছেন। বড়াইকে দুতী নিযুক্ত করিয়া। সু প্রেরণ, 
এবং বড়ায়ের সহিত পরামর্শ করিয়া দানলীলা-নৌকা শীল প্রভৃতির: চিত 
সর্কতরই বাখার জন্ত কৃষ্ের ব্যাকুলতা উপলদ্ধি কর! যায়। এই 'অবস্থী 'বাণখও 
পথ্ান্ত চলিয়াছে,.কিন্তু ইহার পরেই গ্রন্থের বিপরীত পরিস্থিতি আরিম্ত হইয়াছে, 


শ্রীকফ্ককীর্ম ২৩৯ 
এবং তাহার ফলেই রাধার আক্ষেপের সুচনা ।* রাধিকা বশোদার নিকটে 
কৃষ্ণের বিরুদ্ধে অভিযোগ করিয়াছিলেন । ইহাতে অপমনিত . হইয়া কৃষক 
বলিতেছেন-- 

আদ্ধার করিল রাধা বড়ই খাঁখার। 
আবসি করিব প্রতিকার ॥ 
মরমে" হাঁণিবৌ। তারে মনমথবাণে। 
আর ইহাই সমর্থন করিয়া বড়াই বলিতেছে-- 
ভিজগতনাণ তোদ্গে দেব বনমাঁলী। 
তোন্গাক ন| করে ভয় রাধা! চন্দ্রীবলী | 
উলটিজ1 সে যাচু তোক্কাক যতনে । 
এইরূপে ফুলবাণে আহতা হইবার পরেই রাধা কুষ্তপ্রেমময়ী হইয় 
পড়িয়াছিলেন। | 
অনেকে হয়তঃ এই ভ্রান্ত ধারণা! পোষণ করেন যে, রাধার অসম্মতিতে কৃষঃ 
তাহার সহিত মিলিত হইয়াছিলেন। গ্রস্থপাঠে ইহা সমধিত হয় না। কের 
প্রতি পরম বিরাগবতী রাধাকে কবি ধীরে ধীরে রৃষ্ণপরায়ণ। করিয়াছেন মাত্র, 
এবং এইজন্। যে দানলীলানির সৃষ্টি করিতে হইয়াছিল, তাহা পূর্বেই উল্লেখ 
কর! হইয়াছে । দানখণ্ডে উভয়ের হান্ত-কৌতুবপূর্ণ উক্তি-প্রত্যুক্তির পরে রাধা 
বলিতেছেন-- 
সুন্দর কাঙ্ছাঞ্িঃ তবে যা তোর কোল। 
কভে। না লজ্ঘিবে রবে আঙ্গার বোল ॥ 


পপ পাপ ০ শিপ 
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হ্ইয়াই ভগবানের শরণাপন্ন হয়। নৌকাথণ্ডে যখন রাধার নৌকা ডু 
তখন-_ 
ডর পায়ি বাধা কাহ্ছাঞ্জিকে মাঙ্গে কোল। 
প্রাণের দায়ে রাধার এই দ্বিতীয় আত্মসমর্পণ । অতএব বুবিতে পারা 
যাঁয় যে, রাধার এখন কৃষ্ধের প্রতি অনুরাগবততী হওয়াই ম্বাভাবিক। ইহার 
গ্রমাণ পাওয় যায় ভারখণ্ডে। কৃষ্ণ যথন লজ্জায় ভার বহিতে ইতস্তত করিতে- 
ছিলেন, তখন রাধা বলিলেন__ 
লাজ করিলে কান্কাঞ্চি' হারাইবে কাজ । 
পাছে দোষ আঙ্গারে না দিহ দেবরাজ ॥ 
_ এবং-- 
মনন্থথ ভৈলে বোল ধরিবৌ তোন্গার। . 
ছত্রখণ্ড অসম্পূর্ণ, কিন্ত বোধ হয় যে, এখানেও রাঁধারুষ্ণের মিলন সংঘটিত 
হুইয়াছিল। ইহার ফলে বুন্দাবনথণ্ডে রাধা নিজেই কৃষ্ণের সহিত মিলিত 
হইবার কৌশল বড়াইকে বলির দ্িতেছেন-- 
মোর সব সথির সাস্ড়ী থান গিঅ:। 
হেন বোল তা! সমাক কিছু ভরছিত্া ॥ 
বিকি নহে আইহনের মাএর কারণে। 
| তাক ইনি বু বি হী বিকপে॥ 
রি | ইত্যান্ি। . 
ৃ 4 সহিত দিবি 
হইবার জন্য অভিবার করিয়াছিলেন, কিন্তু রাধার মনের. আকুতি স্পষ্ট ভাবে 
. প্রকাশিত হইয়! পড়িয়াছে কালিযঘমনখণ্ডে। কৃষ্ণ দহে.বাঁপ দিয়াছেন দেখিয়ুঠ 


জীকৃষকীর্তন ২৪১ 


বাঁধা আক্ষেপ করিয়া বলিতেছেন যে, সেইদিন তিনি কুক্ষণে গৃহ হইতে বহির্গত 
ভালা 

তার ফলে মোর পরাণ পতী | 

মোক ছাড়ী কাহ্াঞ্ি' গেল! কতী। 

এবং- 
. হ্বদয়ত ঘাঅ দিআ। রাধা গোআলিনী। 

করএ করুণ! বিনায়িআ চক্রপাণী ॥ 

কে না লজ্বিব আর তোম্ধার বচন। 

উঠ উঠ জলে হৈত্তে নান্ের নন্দন ॥ ইত্যাদি 

অতএব বুঝা যাইতেছে যে, এখন কৃষ্ণের জন্ঠ রাধার স্থায়ী রতির উৎপত্তি 
হইয়াছে। কিন্তু সংসারে ত অনেকে ভগবানের প্রতি আসক্তিপরায়ণ 
রহিয়াছে, অথচ তাহারা সংসার ছাড়িয়া যাইতে পারেন না। ইহার কারণ 
এই যে, সংসারাসক্তি অতিক্রম করিবার মত ঈশ্বর-গ্রীতি তাহাদের মনোরাজ্যে 
উদিত হয় নাই। যে যোহের বশে তাহারা সংসারে আবদ্ধ থাকেন, সেই 
মোহই ভগবানের প্রতি আরোপিত হইলে ভববন্ধন লোপ পায়। ভগবদাকর্ষণের 
একট! মাদকতা! আছে, বাহার আস্বাদন লাভ করিক্না চৈতন্থগ্রমুখ ভক্তগণ 
অবহেলায় সংসার পরিত্যাগ করিয়! চল্িয়। গিয়াছিলেন। ্‌ 
তাই করি বাগধণ্ডে রাধাকে সন্মোহন-বাণে আহত করিয়া তাহার সকল 

ঘিধা ধংস করিয়। দিয়াছেন। ইহার পরেই রাধাকে কৃষ্ণের অনুসন্ধানে ছুটিতে 
হইয়াছে। প্রচলিত পদাবনীতে কৃষ্ণের বংশীধ্বনি শ্রবণ করিয়া! রাধ! পূর্বা- 
রাগবতী হইয়াছেন, আর. বড় চণ্ডীঘাস বাগধণ্ডের পরে বধ্ণীখণ্ডে রাধাকে 
বংী-ধ্বনি শ্রবণ করইয়াছেন? এখানে ভগবানের আহ্বান কানে আসিয়া 
তাহাকে .উন্মাদিনী করিয়া দিল্লাছে? অতএব স্পষ্টই দেখা! যাইতেছে যে .. 
প্ীরুষ্ণকীর্তনের বলীণ্ডে রাধার প্রেম যে অবস্থায় আসিয়া পৌছিয়াছে, তাহাই. 
রণ হণ করি চিত প্ানলীছে রাধা মর প্রারস্ত মাত্র চিত ২. 
হইয়াছিল, 
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রাধ! মুগ্ধা বলিয়া যে গ্রন্থের প্রথম ভাগে কৃষ্খের প্রতি তাহার বিরাগ বণিত 
হইয়াছে, ইহার উল্লেখ পূর্বেই করা হইক্লাছে। বাণখণ্ড পর্যন্ত বর্মিত 
আখ্যায়িকায় সর্বত্রই রাধাকে কুষ্ণপরায়ণ! করিবার চেষ্টা করা হইয়াছে। 
এখানে কৃঞ্চই অধিকতর সক্রিয়, নানা কৌশলে তিনি বা আকর্ষণ 
করিতেছেন । অতএব বাণখণ্ড পর্যাস্ত আমরা রাধার প্রাধান্তেরই পরিচয় প্রাপ্ত 
হই। জম্মোহন-বাণে আহত হইবার পরে রাধাই কৃষ্তকে খুসি | 
এখন তাঁহার মোহ দূরীভূত হইয়া! গিয়াছে, ভগবদ্প্রেমে হৃদয় পরিপূর্ণ হইয়াছে। 
এখন বড়াই আর কৃষ্ণের দৃতী নহেন, রাধার দূতী। রাধার নির্দেশে তিনি 
কৃষ্ণের অনুসন্ধানে ছুটিতেছেন। ইহাই ভগবানের লীলা-বৈচিত্র্য । তিনি 
আকর্ষণ করিয়! লোককে গৃহ হইতে বহির্গত করেন, তারপর আরম্ভ হয় তাহার 
পরীক্ষা । সাধকের ভক্তি ও শক্তির পরীক্ষা না! করিয়া তিনি কাহার্কেও ধরা 
দেন না। তাই বিরহথণ্ড রাধার আক্ষেপেই পরিপূর্ণ, কৃষ্ণ বহু সাধা-সাধনার 
পরে বঙ্গভূমে অবতীর্ণ হইতেছেন মাত্র। রাধার এই পরিণতি প্রদর্শন করাই 
যে কবির উদ্দেন্ত তাহা স্পষ্টই বুবিতে পারা যাঁয়। অতএব প্রীকুঞ্চকীর্তনে 
বাধাকেই প্রধান চরিত্ররূপে গ্রহণ কর! যাইতে পারে। শ্রন্থথানি খণ্ডিত 
অবস্থায় রহিয়াছে, কিন্ত যেভাবে বড়াই যাইয়! মথুরায় কৃষ্ণের নিকটে উপস্থিত 
হইয়াছেন, তাহাতে মনে হয় তাহার দৌত্যে প্লুন্রায় রাধারুষ্ণের মিলন 
সংঘটিত হইপ়্াছিল। .অর্থাৎ কঠোর পরীক্ষার পরে ভক্তিমতী রাধা পুনরায় 
কৃষ্ণের সহিত মিলিত হইয়] চরম সিদ্ধি লাভ করিয়াছিলেন । 
উুকষ্তবীর্ভনের নাটকীয় .পুরিস্থিত্‌£-_-সকল নাটকেরই প্রধান বিশেষত্ব 
' এই যে, বৈ, নাট্যকার ২ থাকিবেন প্রচ্ছছপটের অন্তরালে, এবং তাহার যাথা কিছু 
বকব্য আছে তাহা পাত্রপান্রীর মুখ দিয় পাঠকের নিকট প্রেরণ করিবেন। 
জ্ীরফক্বীর্তরনে প্রধানতঃ এই আধর্শ ই অন্স্থত হুইঘ্াছে। পুর্বেই বল! হইয়াছে 
ষে, তিনটি মাত্র চরিত্র অবলম্বনে এই গ্রস্থ রচিত হইয়াছিল। জন্মথণ্ডের : পরে 
,সমগ্র গ্রন্থই রাধা, কৃষ্ণ ও বড়ায়ের পরস্পর. কথোপকথনে গঠিত হই উঠিয়াছে। 
- ইছাতেই প্রকুতপক্ষে নাটক্কীয় পরিস্থিতির কৃষ্টি হইয়াছে । গ্রীরুষ্থীর্তনের এই. 


পীকৃষ্ণকীর্ভন ২৪৩ 


নাটকীর পরিস্থিতি চৈতন্তদেবের সময় হইতে যে স্বীরুত হইয়া আসিতেছিল, 
তাহারও প্রতিহাপিক প্রধাণ পাওয়! যায়, চৈতন্যধেব কর্তৃক একাধিকবার ধর্ণীন- 
লীলার অভিনয় হইতে । রাধা ও তাহার সথীগণ বড়ায়ের সহিত মথুরায় দখিছুধ 
বিক্রয় করিতে ষাইতেছেন, এমন সময়ে কৃষ্ণ তাহাদের পথরোধ করিয়া দান 
গ্রহণ করেন। এই অভিনয় হইয়!ছিল শাস্তিপুরে গঙ্গাতীরবর্তী এক উন্মুক্ত 
প্রান্তরে, কঘম্বরৃক্ষের সন্নিকটে । কিন্তু সন্্যাস গ্রহণের পূর্বে টৈতন্তদেব 
নবদ্বীপে অবস্থান কালে তাহার ভক্ত চন্দরশেখরের গৃহে ও ভক্তগণসহ এইরূপ 
অভিনয়ের অনুষ্ঠান করিয়াছিলেন। ইহা প্রায় চারিশত পঞ্চাশ বৎসর পূর্বের 
ঘটনা। চৈতন্তভাগবতের মধ্যের অষ্টাদশ অধায়ে ইহার বিবর্ণ লিপিবদ্ধ 
রহিয়াছে । বুন্দাবনদাস ইহাকে লক্ষমীনৃত্য আখ্যায় অভিহিত করিয়াছেন, 
যথাঁ_- 
মধ্যখণ্ড-কথ! ভাই শুন একমনে । 
লগ্মী-কাচে প্রভু নৃত্য করিল! যেমনে ॥ 
তথাপি পরবর্তী বর্ণনা পাঠে বুঝ! যাঁয় যে, এই উপলক্ষে গ্ররুুপক্ষে নাটকীয় 
অভিনয়ই হইয়াছিল, যথা 
একদিন প্রভু বলিলেন সবা স্থানে । 
“আজি নৃত্য করিবাঙ অঙ্কের বন্ধনে ॥ 
 সধ্াশিব বৃদ্ধিমন্ত খানেরে ডাকিয়। 
বলিলেন প্রভূ কাচ সঙ্জ কর গিয়! | 
শঙ্খ, কীচুলী, পাটসাঁড়ী, লঙ্কার । 
যোগ্য যোগ্য করি সঙ্জ কর সবাকার ॥. 
এই বর্ণনা হইতে স্পষ্টই বুঝিতে পারা যায় যে, মহাপ্রভু বিবিধ অন্কে বিভক্ত 
করিয়! এই নৃত্যের অনুষ্ঠান করিয়াছিলেন । আমাদের দেশে সংস্কৃত নাটকের 
অভাব নাই, মহাপ্রভু যে এ সকল গ্রন্থের সহিত পরিচিত ছিলেন তাহাতে ' 
সন্দেহ করিবার কোন কারণ থাকিতে পারে না। অতএব “অস্কের বন্ধানে . 
এই উক্তি হইতে স্পষ্টই বোধগম্য হয় যে, এই নৃত্য সংস্কৃত নাটকের অনুকরণে ".. 
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বিবিধ অস্কে বিভক্ত করিয়। অনুষ্ঠিত হইয়াছিল । . একটির পর আর একটি নৃত্য 
কি পর্য্যায়ে অনুষ্ঠিত হইবে তাঁহণ পূর্বেই চৈভন্যদেব স্থির করিয়! ন। 
শঙ্খ, কীঁচলী, পাটসা্ভ়ী ও অলঙ্কার প্রভৃতির উল্লেখে ইহাই প্রতিপন্ন হয় যে, 
তৃমিক।-অনুযায়ী সাজ-সজ্জ! করিবার ব্যবস্থাও অবলদ্থিত হইয়াছিল । ইহা ব্যতীত 
অভিনয়ের উপযোগী একটি রঙ্গমঞ্চও নিম্মিত হইয়াছিল বুঝা! য যথা-__ 
সেইক্ষণে কথিয়ার চাদ্দোয়। টানিয়া। 
কাচ সজ্জব করিলেন সুছন্দ করিয়] ॥ 
অধুনা যেমন অভিনয়ের সংক্ষিপ্ত বিবরণের মুদ্রিত পত্রিকা দর্শকগণের 
বুঝিধার স্ুবিধানের জন্য বিতরিত হইয়। থাকে, স্থুকৌশলে সেই উন্দেশ্তও সিদ্ধ 
কর] হইয়াছিল বলিয়া বোঁধ হয়, যথা 
সর্বথ! ভূমিতে অন্ক দিলেন আচার্য্য । 
ইহাতে মনে হয় আচার্ধা মহাশয় বিবিধ অক্কের একটা! নির্থস্ট রঙ্গম্চের 
চতুর্গিকস্থ ভিত্তি-গাত্রে লিখিয়! দ্িয়াছিলেন। সার্স-সঙ্জা' করিবার জন্য পৃথক্‌ 
গৃহও নির্দিষ্ট হইয়াছিল, যথা 
গৃহাস্তরে বেশ করে প্রভু বিশ্বস্তর |. 
এইকপ সুবন্দোবস্তের পরে অভিনয্নের দ্বিতীয় প্রহরে অর্থাৎ দ্বিতীয় অস্কে 
অগানন বড়াই মুরীর নাজ রদদগ্চে পেশ করিলেন, যথা. 
স্ুপ্রভ। তাহার সব্ধী করি নিজ সঙ্গে |. 
্দ্মানন্দ তাহান বড়াই বুলে রঙে ॥ 
হাতে নড়ি কীগ্জে ডালি নেত পরিধান । 
ৃ ্ঙ্গানন্দ রেহেন বড়াই বিদ্বান ॥ 
ডাকি খল হরিদাস কে সব তোঁমরা। 
্রঙ্মানন্দ বলে যাই ষখুরা আমরা | 


হেনই সময়ে মহা প্রভু বিশ্বস্তর | 
. প্রবেশ করিল! আন্তাশক্কি বেশধর 1 
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আগে নিত্যানন্দ বুড়ী বড়াইর বেশে । 
বঙ্ক বন্ধ করি হাটে প্রেম রসে ভাসে ॥ 
রঙ্গানন্দ, এব নিত্যানন্দ উভয়েই বড়াইর বেশে অভিনয় করিয়াছেন। 
ইহাতে বুঝা যাগ যে, বড়াই. বুড়ী যেন সর্বব অভিনয়ের অঙ্গস্বরূপ হইয়া পড়িয়া 
ছিল। যাঁহাই হউফ, বেশ দেখিয়া! মহা প্রভুকে কেহই চিনিতে পারেন নাই, 
কিন্ত নিত্যানন্দ বড়াই সাজিয়া আসিয়াছিলেন বলিয়া তীঁহার সঙ্গে রমণীর 
বেশে স্জিত হুইয়! মহা প্রভুই যে আসিয়াছেন, ইহা সকলে অনুমান করিয়া 
লইয়াছিলেন, যথা-- 
নিত্যানন্দ মহাপ্রভু প্রভুর বড়াই । 
তার কাঙ্ছে প্রত আর কিছু চিন্ধ নাই॥ 
অতএব সভেই চিনিলেন প্রতু এই । 
বেশে কেহ লথিতে না পারে প্রভু সেই ॥ | 
, এই অভিনয়ে মহাপ্রভু কখনও রুক্মিণীর, কখনও শ্রীরাধার, কখনও চ্তীর, 
কখনও মহাযোগেশ্বরীর ভাবে নৃত্য করিয়াছিলেন । 
_ অনন্ত ব্রহ্মাণ্ডে বত নিজ শক্তি আছে। 
সকল প্রকাশে প্রভু রুক্সিণীর কাচে ॥ 
অতএব তিনি কখন কি ভাবে অভিনয় করিতেছেন তাহা বুঝিবার 
উপাঁর কি? | 
কখন 'বোলয়ে-_পবিপ্র ! কৃ কি আইলা 1” 
তখন বুঝিয়ে যেন বিদর্ডের বাল! 
| ক্ষণে বোলে--্চিল বড়াই ! । যাই বৃন্বাবনে ।* 
শখ)? গোকুক-সুন্দরীভাব বুঝিয়ে তখনে । 
টি নাঁট্যশালার ইতিহাস আলোচন1 করিতে যাইয়া অনেকেই বলিয়! 
থাকেন যে, ইংরেজগণের অভিনয়ের অনুকরণে বাঙ্গালা নাট্যশাল! গঠিত হইয়া 
উঠিয়াছে। ইহা বর্তমান, ঘুগের কথা। এই সময়ে ইহ গুন: প্রতিষ্ঠিত হইয়াছিল 
ইহাই মাত্র বলা যাইতে-পারে।'. নূতন আদশে, নব প্রেরণায় ইহা নধতমরাণ 


২৪৮ বাঙ্গাল। সাহিত্য 


কবি এখানে প্রেমের মৌন ভাষার সন্ধান দ্িয়াছেন। যমুনাঁথণ্ডে সখীগণ 
কুস্তে ভরিয়া! যমুনার জল লইতে আসিয়াছেন, কিন্ত | 
কাহাঞ্ির মুখ কমল দেখিআ 
কেছে! না ভরিল নীরে ॥ 
কেহে। ন1 পারিল করে ধরিতে 
থসিল দেহ-বসনে । 
ওহার এহার মুখ চাহে সব 
কেহে। থির নহে মনে ॥ 
তখন নয়ন নিমেষ না কৈল 
দেখি প্রিয় বনমাঁলী। 
সকল গোআল .. যুবতী রহিল! 
ষেস্গ কনক পৃতলী ॥ 


এখানেও কবি অপরূপ চিত্র অস্কিত করিয়াছেন। নাট্যাভিনয়ে এই সকল 
ভৃশ্তের প্রভাব অস্বীকার করিবার উপায় নাই। 

তারপর নাটকে (এবং কাব্যেও) থাকিবে বিবিধ ঘাত-প্রতিঘাতে 
অস্তঘবন্ছের এবং বৃহিদ্বন্দের বিচিত্র সমাবেশ, এবং অন্ততঃ প্রধান চরিত্রটির 
ভাবের ক্রমিক অভিব্যক্তি। প্ীরুকীর্তনে প্রীকষ্ণের অভিলাষের উদয় 
হইয়াছে বড়ারের নিকট রাধার রূপগুণের বর্ণনা শুনিয়া, কিন্তু কবি এ্রথমেই 
রাধাকে সুগ্ধা, এবং নন্দের সম্পর্কে কৃষ্ণের মুতুলানী করিয়া বহিদ্বন্থের হৃষটি 
করিয়ণ লইয়াছেন, অর্থাৎ সমাজ-চেতনা এখানে ব্যক্তি-চেতনা'র পথরোধ করিয়া 
জড়াইয়াছে। কৃষ্ণ জানেন যে তিনি খয়ং ভগবান, কংসবধের জন্য অবতীর্ণ 
হইয়াছেন, আর রাধাঁও তাহার সূল পরক্কতি স্ব লী, কিন্তু রাধা তাহার পুর্ব" 
স্বরূপ বিশ্বত হইয়াছেন ইহ্াতেই, বি নদে, ক ছে ক গন 
* | রি  তোক্ষে নারী ঘোর, ন্‌হ্‌ রর াখী। । 
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কিন্তু রাধা ইহাতে বিশ্বাস স্থাপন করিতে পারেন নাই। অবশেষে বিরক্ত 
হইয়। কৃ্চকে বলিতে হইয়াছে-_ 
নহুসি মাউলানী রাধ] সম্বন্ধে শ্রীলী। *' 
দানখণ্ডের ষাবতীয় রসাভাসের পরিকল্পনা! এই পরিস্থিতি হইতে উৎপন্ন 
হইয়াছে। এই ভাবে প্রবল ঘাত-প্রতিঘাতের সৃষ্টি করিয়া কবি গ্রন্থের 
প্রথমার্ধ রচনা করিয়াছেন । 
রাধার অন্ত্বন্দের চন হইয়াছে লন্মোহণ-বাণে আহত হইবার পরে, কিন্ত 
তখন কৃষ্ণের প্রতিশোধ গ্রহণের সঙ্কল্প হইতে বহি্ঘবন্দের স্থষ্টি হইয়াছিল, কারণ 
সেই সময়ে রাঁধার কাতরোক্তিতে তিনি কর্ণপাত করেন নাই। এই ভাবে 
গ্রন্থের শেবভাগেও প্রবল ঘাত-প্রতিঘাতের সন্ধান পাওয়া! ষায়। 
পূর্বেই বলা হইয়াছে যে, শ্্ীকুষ্তকীর্্নে শ্রীরাধাই প্রধান চরিত্র। তাম্ুল- 
খণ্ডে বড়ায়ের প্রস্তাব শুনিয়া রাধ। বলিয়াছিলেন-- 
জৈসানে রতি জাঁনবৌ 
তৈসাঁনে কাক আনিকৌ। 
স্বরতী সম্তোগে সকল রাতী পোহাইবৌ ॥ 


অতএব দেখা যাইতেছে যে, রাধার অবচেতন মনে কু্খের প্রতি আসক্তি 
প্রচ্ছন্ন ভাবেই অবস্থান করিতেছিল, কিন্তু মুপ্ধা বলিয়া তিনি প্রণমে বড়ায়ের 
প্রস্তাবে সম্মত হইতে পারেন নাই। রাধার এই প্ররস্তপ্ত প্রীতির ক্রধিক 
অভিব্যক্তিই বিবিধ দ্বাত-প্রতিঘাতের মধ্য শিক্ষা গ্রস্থমধ্যে প্রদ্সিত 
হইয়াছে। - ূ 


শ্্রীকৃষকীর্তনে বাস্তবতা ও আদর্শের সমাবেশ 
সাহিত্যে বান্তবতা.. ও ক্মাদর্শবাদের প্রয়োজনীয়তা স্বীকৃত হইয়া 
' আলিতেছে। সাঁহিত্য-বিটারে ইহাদের মধ্যে কোনও জুস্পষ্ট সীমারেখা টানা, 
যায় না, কারণ খাটা আহর্প লইয়া 'কোনও কাব্য রচিত হইতে পারে না, আর 
যদি গুধু বাস্তবতা আদর্শই সাহিত্যে প্রতিফলিত হুয়, তবে ইহাতেও পাঠকের, 
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চিত্তে স্থায়ী রসানুভূতির উদ্রেক হ7 না। অতএব বাস্তবতা সাহিত্যের বিষয় 
হইলেও সেই বাস্তবতার সহিত আদর্শের বিচিত্র সংমিশ্রণ না হইলে "কোনও 
রচনা] রস-পর্য্যায়ে গৃহীত হইতে পারে না। শ্রীকষ্ণকীর্তনে এই উভয়েরই 
বিচিত্র সংমিশ্রণ রহিয়াছে । গ্রস্থারস্তেই কবি পাঠককে বলিয়া! দিয়াছেন যে, 
নারায়ণ কৃষ্করূপে, এবং তাহার প্রকৃতি লক্ষ্মী কৃষ্ণের রপ-সম্ভোগের জন্য রাধারূপে 
জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন। ইহারই ফলে কবি রাধার অবচেতন মনে বঞ্চের 
প্রতি সুপ্ত আসক্তির সন্ধান দিয় গিয়াছেন। অতএব আদর্শবাদের 
প্রয়োজনীয়তা যে কবি অনুভব করিয়াছিলেন, ইহ স্পষ্টই বুঝা! যাইতেছে। 
কিন্তু ইহার পরেই বাস্তবতার পরিস্থিতিতে ঘটনা-বৈচিত্র্যের স্থষ্টি করিয়' কবি 
আখ্যায়িকা আরম্ভ করিয়াছেন এগার ও বার বৎসরের বালক বালিকার 
প্রেমলীল! যাহা হওয়া উচিত, কবি সেই পরিস্থিতির স্থাষ্টি করিয়াই উপাখ্যাঁনের 
পরিকল্পন1 করিয়াছেন, এবং এই জন্যই গ্রস্থমধ্যে তথাকথিত রসাভাসের সন্ধান 
পাওয়া যায়, কারণ তখনও মুগ্ধা রাধা “প্রৌঢ়া পারাবত্তীতে* পরিণত হন নাই। 
ইহাতে সর্বত্রই স্বাভাবিকতার আদর্শ রক্ষিত হইয়াছে । সমাজ-ধর্ম ও নীতির 
উপর দীড়াইয়া মুগ্ধ রাধা যে শ্রীকৃষ্ণের মিলন-প্রার্থনায় সম্মত হন নাই, তাহা 
পূর্ববর্তী আলোচনার প্রদর্পিত হইয়াছে। গ্রন্থঘশেষে কবি বিবিধ ঘাত- 
গ্রতিঘাতের মধ্য দিয়৷ রাধার পুর্বস্বতি জাগরিত করিয়া দ্রিয়াছেন। অতএব 
গ্রন্থের প্রারস্তেই কবি যে আদর্শের সন্ধান দিয়া গিয়াছেন, গ্রন্থের পরিসমাপ্তিতে 
সেই আদর্শ ই সুপ্রতিষ্ঠিত হইয়াছে । হারখণ্ড পথ্যন্ত বাস্তবতার পরিস্থিতিতে 
গ্রন্থ রচিত হইয়াছে । যে সংসার-মোহ রাধা প্রথমে পরিত্যাগ করিতে পারেন 
নাই, তাহাই খণ্ডন করিবার উদ্দেস্তে বড়াই বলিতেছেন-- 
হান পাচবাণে তাক না ককিজ দয়া । 
গোআলিনী রাধার থক সব মায়] ॥. 

অর্থাৎ এই বোহ বুরীভৃত ফরিধার জনত বাণখড সষ্টি হইয়াছিল। ইহার 
পরেই অবিষ্াবিমোহিতচিন্তরূপিণী রাধা পরমাত্মার আলিঙ্গনে আবদ্ধ! হইবার 
গ্ অধীয়! ছইয়। পড়িয়াছিলেদ। এখানেও আধ্যাত্মিকতার সন্ধান পাওয়া! 
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বাইতেছে। অতএব ম্পষ্টই দেখা যাইতেছে যে, এই গ্রন্থে আধ্যাত্মিকতার 
ভিত্তির উপরে বাস্তবতা ও আদর্শের অপুর্ব সমাবেশ রহিয়াছে । 


শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের স্বরূপ 


প্রাচ্য অলঙ্কারশান্ত্রে হাকাব্যের বাহিকরূপ এইবূপে নির্ধারিত হুইয়াছে_- 
“কোন দেবতার অথবা সদ্বশজাত অশেষ গুণসম্পন্ন ক্ত্রিয়ের বৃত্তান্ত লইয়1 
মহাকাব্য রচিত হইবে । ইহাতে অষ্টাধিক ক সর্গ-সংখ্যা থাকিবে। গ্রন্থের উদ্দেস্ত 
বর্ণনা পূর্বক ্রন্থারস্ত হইবে । বিবিধ খু এব এবং প্রারকতিক বর্ণনা গ্রভৃতি ইহার 
অঙ্গীভূত হইবে ।- হহাতে আদি, বীর, করুণ অথব1 ইহাদের মধ্যে কোনও 
একটি রসের প্রাধান্ত থাকিবে এবং অন্তান্ত রসও ইহার পরিপোষক হইতে 
পারে। নায়ক ধীরোদাস্ত, ধীর-প্রশাস্ত, ধীরোদ্ধত অথবা বীর-ললিত হইতে 
পাবে তন্মধ্যে ধীরোদ্ধত নায়কের বিশেষত্ব এই যে, ইনি মারাঁবী, উদ্ধত, চঞ্চল, 
অহঙ্কার ও দর্পে পরিপূর্ণ এবং আত্মশ্লাঘা বিষয়ে নিরত হইবেন ইত্যার্দি।” 
শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে এই দকল লক্ষণ বর্তমান রহিয়াছে । রাধা ও কৃষ্ণ লক্ষ্মী ও 
নায়ায়ণের অবতার । অগ্টাধিক সর্গ ইহার অন্ততূক্তি। কৃষ্জের রসসস্ভোগের 
জন্য দেবতাগণের অন্গুরোধে যে লক্ষ্মী আসিয়। রাধারূপে জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন 
এই নির্দেশ কবি জন্মথণ্ডেই প্রদ্ধান করিয়াছেন। অতএব আরিরসাত্মক 
রাধা-কৃষ্ণলীলা' যে এই গ্রন্থে ব্গিত হইবে প্রথমেই তাহার সন্ধান পাওয়া 
যাইতেছে । বসস্ত, বর্ষা, শরৎ প্রভৃতি খাতুর, এবং বৃন্াবনের প্রান্কৃতিক 
সৌন্দর্য্যের বর্ণনা করিয়া কবি গ্রন্থের সৌষ্টব সাধন করিয়াছেন । শ্রীকুষ্ণকীর্তন 
আদিরসপ্রধান গ্রন্থ, এবং হাস্ত ও করুণকে ইহার পরিপোষকরূপে নিক্বোঙ্গিত 
কর! হইয়্াছে। অলঙ্কার শাস্ত্রের মতে কৃষ্ণ ধীরোদ্ধত নায়ক। অতএব মহা- 
কাব্যের বাহিক'বিশেষদবগুলি এই গ্রন্থে বর্তমান রহিষ্কাছে ইহা বলা..বাইতে 
'পারে। কিন্ত রস্থমধ্যে প্রবেশ করিলে দেখা যায় যে, ইসা গীতি- 'কাঁব্যের লক্ষণ, 
সম্বিত, কারণ হুইটি ভ্বদয়ের অনুভুতির. সসভিব্যক্তিই ইহার প্রধান বর্ণনীয় 
বিবয়। বিভিন্ন অধ্যাক়গুলি স্তকা্ত্যির রীতিতে সংযোদিত হইয়াছে 
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ইহাতে আখ্যায়িকার একটি ক্রমিক বিকাঁশও লক্ষিত হইবে । অতএব শ্রীরুষ্ণ- 
কীর্ভনে মহাকাব্য ৃ গীতিকাবোর অপূর্ব্ব সমন্বয় হইয়াছে । কবি সংস্কৃত ভাষায় 
রচিত কাব্যগ্রস্থাদির সহিত বিশেষরূপে পরিচিত ছিলেন। বোধ হয় [১ সকল 
্রন্থপাঠে অন্ুপ্রেরিত হইয়! তিনি বাঙ্গাল! সাহিত্যের সেই আদি যুগে মহীকাব্য 
গীতিকাব্য ও নাটকের বিচিত্র সংমিশ্রণে এই গ্রন্থ রচন! করিনা থাকিবেন। ৮ 
যুগব্যাপী সাহিত্য সাধনার ফলে সংস্কত সাহিত্যের এই সকল বিভিন্ন শাখা 
প্রত্যেকেই নিঙ্দন্ব স্বতন্ত্র বৈশিষ্ট্যের সহিত রূপায়িত হইয়া উঠিয়াছিল। 
ইহাদের প্রভাবে চালিত হইয়া কবি একই গ্রস্থে সকলের সমাবেশ করিয়াছেন । 
ইহাতে কবির অদ্ভূত কৃতিত্বের পরিচয় পাঁওয়1 যায়।* ৮ 

& বড় চত্তীদীসের আবির্ভাব-কাল ২-_বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস আলোচন! 
করিলে দেখ! যায়, এদেশে ছই যুগে ই শক্তিশালী কবি জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন 
"হিন্দু রাক্গত্বের মবসানকালে জয়দেব, আর মুসলমান রাজত্বের অবপান-কালে 
ভারতচন্ত্র। অতএব স্পষ্টই বুঝিতে পার যায় যে, এই সকল কবির আবির্ভাব 
আকন্মিক নহে। দ্বাদশ শতাব্ধীর শেষ ভাগে হিন্দুর দুর্গতির ইতিহাস এই 
ভাবে লিপিবদ্ধ রহিয়াছে মহারাজ লক্ষ্পণসেন বৃদ্ধ বয়সে গৌড়া বৈষ্ণব হই! 
পড়িয়াছিলেন। জয়দেবের কোমলকাস্ত পদাবলীর মধুর আম্বাদ্বনেই তিনি 
অধিক অময় অতিবাহিত করিতে লাগিলেন। ভাগবতের দশমন্দ্ধ এই সময় 
লক্ষণের সভাম্স নিত্য পাঠ্য হুইয়। পড়িয়াছিল। % গ * এই সময়ের 
রাজকধি োরীর “পবনদুত” পাঠ করিলে দেখিতে পাইব-ধুদ্ধ লক্ষণসেনের 
রাজধানীতে বিলাসিতার আোত সতেজে প্রবাহিত হইতেছিল। প্রকান্ঠ 
রাক্মপথ বারখিলাসিনীগণের মগ্রীর-নিকণে মুখরিত, নিশীথে স্থেচ্ছাচারিণী 
অভিসারিকাগণের অব্যাহতগতিতে সেনরাদধানী সচকিতু, নাগর-নাগরীর 





পাপী পপ জপ পপ 
১। এখানে একটি ভুত উক্তির উল্লেখ কর! প্রয়োজনীয় বলিয়া মনে করি। ফোন' 
ছন--“অলারশাঞ্জোন্ত মহীকাযোর লক্ষণের কিছুই ইহাতে না থাকিলেও 
মহাকাব্য 1" এতদিন দোনায় পাখরবাঁটির কথ! গুনিয়া ছিলাম, এই উক্কিতে তাহ 
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প্রেমালাপে সমস্ত বিভাঁবরী যেন বিকশিত। তাহারই পরিণামে গৌড়ীয় সেন'-. 
বিভাগে যথেষ্ট *স্বেচ্ছাচার, বিলাসিতা, ও ,চরিত্রহীনতা প্রতিপত্তি লাভ 
করিয়াছিল। তাহারই ফলে গৌড়-রাঞধানী মুসলমান-কবলিত হয়।” (বঙ্গের, 
জাতীয় ইতিহাস, বারেন্দ্র ব্রাহ্মণবিবরণ, ৪১ পৃঃ )। একটা জাতি চরম, 
অবনতির সীমায় পদার্পণ না করিলে বিনা যুদ্ধে রাজধানী পরিত্যাগ করিয়া 
লক্মণলেনকে চলিয়! যাইতে হইত ন1। যাহাই হউক, এই যুগলক্ষণ অঙ্গে ধারণ; 
করিয়াই আবিভূর্তি হইয়াছিল--জব়দেবের গীতগোঁবিন্দ, এবং ধোয়ী কবির, 
পবনদূত। লক্ষমণসেনের 'সভায় পণ্ডিতের অভাব ছিল না। তন্মধ্যে তীঁহার, 
ধশ্শাধিকারী হলাযুধ রচনা করিয়াছিলেন--মতন্তনুক্ত, ব্রাহ্মণ-সর্বন্ব, শৈব-: 
সর্বন্ব, বৈষ্ণব-সর্বন্ব | প্রধান পণ্ডিত পশুপতির রচিত সংস্কার-পদ্ধতি, ও. 
হলাযুধের ভ্রাতা ঈশানের আহ্নিক-পদ্ধতি প্রভতিরও উল্লেখ করা যাইতে পারে।: 
দেশট! ছিল ব্রাত্য, এইজন্য বঙ্গদেশে তীর্থযাত্রা ভিন্ন আগমন নিষিদ্ধ ছিল। 
সেণরার্গণের সময়ে বাঙ্গালী জাতির গোড়া"পন্তন আরন্ত হয়। এই হ্থেতু 
ধর্ম ও সমাজ রক্ষার জন্য পণ্ডিতগণের এই প্রচেষ্টার সৃষ্টি হইয়াছিল। কিন্তু ষে, 
বাহুবলের প্রভাবে ধর্ম ও সমাজ রক্ষিত হইয়া থাকে, বিলাসিতার মোছে তাহ 
চিরদিনই অবহেলিত হইয়। রহিয়াছে। বাঙ্গাণী চরিত্রের এই বিশেষত ০০ 
বিলুপ্ত হয় নাই। 

যাহাই হউক, কুন সমাঅ-দেহ হইতে শ্ীতগোবিন্দের উদ্ভব হইয়াছে, কিছ 
ইহার প্রভাব অল্পকাঁলের মধোই চু্দিকে বিস্তৃত হইয়া পড়িয্নাছিল। তারতের 
বিভিন্ন প্রদেশের সাহিত্য ইহার সাক্ষ্য এধান করিয়া! থাকে । ্ী্ষণকীর্ডনেও 
এই প্রভাব অব্যাহত গতিতে চলিয়া আসিয়াছে । চভীদাঁস গাঁতগোববিন্দোর, 
অনুকরণে আদি-রপাত্মক গ্রন্থ রচনা করিয়াছেন, এবং ইহার অনেক ক্লৌক 
অন্ুবাদিত করিরা ্রন্থমধ্যে সন্িবিষ্ট করিয়াছেন। অতএব চনীদাপকে, 
অয়দেবের পরবর্তী কৰি বলিয়! নির্দেশিত করা৷ যাইতে পারে। কিন্তু তিনি: 
কত পরে 'আবিস্ৃতি হইরাছিধেন ইহাই বিচারধ্য বিষয়। অয়দেবের সমন্েই 
সুসলমান-রাজদ্ের স্ুত্রপা্ত হয়। ইহার পক, বলদেশে প্রায় আড়াই শর্ত 
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বৎসর কোন উল্লেখযোগ্য সাহিত্যের হৃষ্টি হয় নাই। রাষ্ট্-পরিধর্তনে দেশে 
'অরাজকতার উদ্ভব হয়। বিশেষতঃ জাতি, ধর্ম ও সমাজগত পার্থক্য হেতু 

মুসলমানগণের আগমনে যে দেশের পরিস্থিতির আমুল পরিবর্তন | সাধিত ' 
হইয়াছিল, তাহা সহজেই অনুমান করা যাইতে পারে। প্রারভ্তের সকল 
গ্রতিই আহরিত শক্তির প্রভাবে ক্রমে ক্রমে বর্ধিত হইয়। অবশেষে নিঃশেখিত 
হুইয়৷ পড়ে। অতএব ভ্রপ্নোদশ শতাবীর প্রথমভাগে যে অব্যবস্থার) সৃষ্ট 
হইয়াছিল, তাহ সময়ের সঙ্গে সঙ্গে অপেক্ষাকৃত প্রবলভাবে দেশকে আলোড়িত 
করিয়! প্রায় আড়াই শত বৎসর পরে কিছু সমতাপ্রাপ্ত হইয়াছিল, ইহা 
সাহিত্যের সাক্ষ্য হইতে প্রমাণিত হয়। এই হেতু দেশে সাহিত্য-সাধনার 
সুযোগ যদি কিছু ঘটিয়া থাকে, তাহ! জয়দেবের বেশী পরবত্তী কালে সংঘটিত 
হইতে পারে নাই। এই সঙ্গে আর একটি বিষয়ও বিবেচন। করিবার রহিয়াছে । 
বিগ্কাপতির পদাবলী চৈতন্তদেবের সময়ে এদেশে প্রচারিত হইয়! পড়িয়াছিল। 
কিন্তু শ্রীকুষ্ণকীর্তনে ইহার প্রভাব লক্ষিত হয় না। ইহার কারণ এই 
যে, চত্তীদ্দাসের সময়ে বঙ্গদেশে ইহার আবির্ভাব হয় নাই। এই 
হিসাবে চত্তীদাকে বিগ্ভাপতির পূ্ববত্তী কবি বলিয়া নির্দেশ করাই 
সঙ্গত। দ্বিতীপনতঃ মুদ্রিত শ্রীককষ্চকীর্তনের আদর্শ পুথির পিপিকাল সম্বন্ধে 
আলোচন। দ্বারাও কবির সময় নিদ্ধীরিত হইতে পারে । লিপি-বিস্তাবিশারদ 
স্বর্গীয় রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশর উক্ত আদর্শপুথির অক্ষরগুলি লইয়! 
আলোচন। করিয়া এই সিদ্ধান্তে উপনীত হইয়াছিলেন -“১৩৮: গ্রীষ্টাৰৰ হইতে 
৯৪৯৫ স্রীষ্টাব্ধের মধ্যে লিখিত এই গ্রস্ত্ররে ( শৃন্রপদ্ধতি প্রত্ৃতি ) ব্যবহৃত অক্ষর 
ৃ অপেক্ষা ককষণকীর্ভনের প্রাটীন অক্ষরসমুহ প্রাচীনতর। কৃষ্ণকীর্ডনে যে সমস্ত 
প্রাচীন আকারের অক্ষর ব্যবহত হইয়াছে, তাহার তিন চতুর্থাধংশের অধিক অক্ষর 
পুর্বোক. গরন্থবয়ে ব্যবহৃত হয় নাই। অতএব ইহা স্থির সিদ্ধান্ত খে শ্রীযুক্ত 
'বসস্তরঞ্গন বায়: বিঘবক্রভ মহাশয় কৃষ্তকীর্ভনের য়ে পাুলিপি আধিফ্ার ' 
করিয়াছেন, তাহা, . ১৩৮৫ খ্রীষ্টান্দের পুর্বে, সম্ভবতঃ রী চতুর্দশ শতা্বীর 
'ক্রধমার্দে লিখিত হইয়াছিল” পরবর্ভীকাঁলে-কেহ কেহ ইহ. লই "আলোচনা, 
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করিয়া ভিন্ন মত প্রকাশ করিলেও এ পুথিখানি যে বহু প্রাচীন তাহাতে কোনিই 
সন্দেহ নাই। কিন্তু দেখ! যাইতেছে যে, সেই প্রাীনকালেও রৃষ্ঃকীর্ভনেন্ব 
পাঠের পরিবর্ভন সাধিত হইয়াছিল । 
আল রাধা 
সর্বাঙ্গে জুন্দরি তোএঁ দেব মুরারী মোএ 
তোর মোর উচিত সেনেহা। 
শাল রাধা 
তোল্দাতে মঞ্জিল মন ভালে জানে দেবাগণ 
ইথে কিছু নাহি*ক সন্দেহ ॥ 
আল বাধা 
না পরিহর সুন্দর কাহ্ণাঞ্চি" | 
সব কল! সংপুনী তো রাহী ॥ ূ 
মুদ্রিত প্রীকুষ্ককীর্তনের (২য় সং) ৩৩ পৃষ্ঠায় পদটি এইভাবে আরম 
হুইয়াছে, কিন্তু ইহার পরবর্তী অংশ ভিন্ন ছন্দে রচিত। অথচ কলিকাতা বিশ্ব- 
বিস্যালয়ের পুথিশীলায়., আবিষ্কৃত একথানি প্রাচীন পুথিতে সম্পূর্ণ পদটি এই 
ছন্দেই রচিত রহিয়াছে । ষথাঁ- 
আগে রাধে 
আইলু মুঞ্চী বড় আশে না করহ নৈরাশে 
শুন ধনি আমার বচনে। 
আগে! রাধে 
দেবের দেবতা আমি . দ্ধানিঞা না জান তুমি 
ফিরি চাহ নিরথি বদনে ॥ 
আগে রাধে .. 
| '” ভোর রূপে মোর মন মজে । 
জজৌবন রাখহ কোন কাঁজে ॥ ইত্যাদি ।১ 
১) অ্প্ঘ পদর্টি লী সাহিতা-পারিষং-পহিষ্কীয় ১৩৭৯ বঙগাবে মুত হইয়াছে 
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ইহ] হইতে স্পষ্টই বুঝ! যায় যে, এই নবাবিস্কত পুথিতেই ইহার প্রকৃত রূপের 
+সসন্ধান পাওয়। যায়, আর শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের আদর্শ পুথিতে এই পদ্দের প্রথমাৎশের, 
সহিত অন্য একটি পদের অংশ সংযোজিত বহিয়াছে। ইহা যী একটি 
সম্পূর্ণ নূতন পদের সন্ধানও ইহাতে পাওয়া যায়, যথা-_ 
চামরি জিনিঞ1 তোর চিকন কবরি। 
মালতির মাল! তাহে বেড়া সারি সারি ॥ 
অলকা৷ তিলক কিবা ভাঁলের উপরে । 
স্ুরঙ্গ সিন্দুরবিন্দু তাহার মাঝারে ॥ 
বদন শরত চান্দ যুধ৷ হাসী বরে। 
দ্বশন-কিরন কত বিজুরি সঞ্চরে ॥ 
হৃদএ মুকুতার হার অনুল্য রতন। 
কুন্দ কনয়! গিরি তোর দুই স্তন । 
হেন শে জৌবন রাধা সব আলপাঁট । 
জৌবন [ গড়িলে ] তন্গ হইবেক নাট ॥ 
না৷ চুপ্রিঃ জৌবন রাধা দেহ আঙিঙ্গন। 
গাইল বড়ু চণ্ডীদাঁস বাধুলির গন ॥ 
তাবে ও ভাষায় পদটি সম্পূর্ণ ই শ্রীকুষ্ঝকীর্তনের অনুরূপ । অতএব' ইহাকে, 
চত্ীদ্বাসের রচনা বনিয়া গ্রহণ করা যাইতে পারে। ইহাতে মুদ্রিত গ্রন্থের 
দ্বিতীয় সংস্করণের ৩০ পৃষ্ঠার শেষ চারি পুক্তির রচনা-সাদৃশ্ঠও লক্ষিত হয়। 
কিন্ত শ্রীকষ্ণকীর্তনে এই পদটি এইভাবে পাওয়া যাঁয় না। মুদ্রিত গ্রন্থে-- 
"্দান্ুড়ী ননন্দ মোর ঘরে ছুরুবারে* বূপে একটি পদ আরম্ত হইয়াছে। কিন্ত 
নবাবিষ্কত পুথিতে ইহার পুর্বে অট গঞ্জ সন্নিবিষ্ট রহিয়াছে। অতএব 
মুত গ্রন্থে পদের পরিবর্তন, পরিবর্ধন, পরিবর্জন গ্রতৃতির দৃষ্াস্ত পাওয়া! যায়। 
একখানি গ্রন্থ জনসাধারণের মধ্যে বহুদিন প্রচলিত না থাকিলে' এইরূপে 
. শর্িবর্িত হইতে পারে ন1। তৃতীয়ত; চৈতনরচয়িতামুত, ও রুঝিশীহ্রণ-নাটের 
_ স্থায প্রীকফকীর্তনেও লংস্কত (ঙ্লাকে পরবর্তী ঘটনার নির্দেশ, প্রান করিবার 
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রীতি লক্ষিত হয়। কিন্তু সকল পদের পূর্বে মুদ্রিত গ্রন্থে এইরূপ শ্লোক 
পাওয়া যাঁয় না। বংশীখণ্ডের প্রথম তিনটি পদের পুর্বে শ্লোক রহিয়াছে, 
তৎপর ছয়টি পদে নাই, আবার তাহার পরেই তিনটি পদের পুব্বে রহিয়াছে । 
"ইহা হইতে মনে হয়, আদি পুথিতে প্রত্যেক পদের পৃর্কেই এইরূপ শ্লোক ছিল, 
কিন্ত বহু প্রচলন হেতু ক্রমে ইহাদের 'প্রয়োজনীয়ত। শ্বীরুত হয় নাই, অতএব 
ধীরে ধীরে তাহ! লুপ্ত হইয়া! গিয়াছিল। ইহার পরে মুদ্রিত গ্রন্থের আদর্শ পুথি 
লিখিত হইয়া থাকিবে । চতুর্থতঃ গ্রন্থের ভাষা পরীক্ষা করিয়া বিশেষজ্ঞগণ 
সিদ্ধান্ত করিয়াছেন যে, চর্যাপদের পরেই শ্রীকষ্ণকীর্তনের স্থান নির্দেশিত হইতে 
পারে। এই সকল বিষয় বিবেচন! করিয়া আমাদের মনে হয় যে, এই গ্রন্থ 
ত্রয়োদশ শতাব্দীতে রচিত হইয়াছিল। সেনধুগের প্রভাব ইহার পত্রে পত্রে 
বিদ্যমান রহিয়াছে বলিয়া চণ্ীদাসকে জয়দেবের বেশী পরে স্থাপন কর! যায় 
না। চত্তীদ্দাস যে বিষ্ভাপতির পূর্ববর্তী তাহা! পরবর্তী আলোচনা হইতে ম্পষ্টই 
ধারণ জন্মে । 
& বিগ্ভাপতি ও চণ্তীদাস 2--চণ্ডীদাস স্বীয় কল্পনা-বলে ঘটনা-বৈচিত্র্য সৃষ্ট 
করিয়। বৃহৎ কাব্যগ্রন্থ রচন] করিয়াছেন, কিন্তু বিগ্ভাপতির রচনায় ঘটনার সেই 
গাথনি নাই । তিনি বিচ্ছিন্নভাবে পদগুলি রচন! করিয়াছিলেন বলিয়া বোধ 
হয় পরে সম্পাদকগণ পদ-বধিত ঘটনার প্রতি লক্ষ্য করিয়া তাহাদিগকে 
শ্রেণীবদ্ধ করিয়াছেন। চণ্ডীদ্বাস যেভাবে বিভিন্নথণ্ডে বিভক্ত করিয়া ঘটনার 
ক্রমিক অভিব্যক্তিতে গ্রন্থের একত্ব সম্পাদনপূর্বক শ্রীকুষ্ণকীর্তন রচন] 
করিয়াছেন, তাহাতে মনে হয় কবি এপিক বা মহাকাব্যের আদর্শ ই গ্রহণ করিয়া" 
ছিলেন, কিন্তু ইহাতে আদিরসাত্মক রাধাকঞ্চ-লীলা-মাধূর্ধ্য বণিত হইয়াছে। 
চততীদ্বাসের কাব্যে যে এপিক, লিরিক "ও নাটকের অপুর্ব সমাবেশ দৃষ্ট হয় 
তাহা পুর্কেই আলোচিত হইয়াছে। কিন্ত বিদ্তাপতির পদগুলি লিরিক পর্ধযায়- 
ভুক্ত।, যদিষ্র সম্পা্দকগণের গ্রন্থন-কৌশলে এখন দেখা যায় যে, তিনিও মুদ্ধা 
রাধাকে প্রগল্ভা রাধায় পর্ধিণত করিয়া রচনার পরিসমাপ্তি করিয়াছেন, তথাপি 
মধ্যে মধ্যে এমন কীক রহিয়! গিয়াছে,যে, ইহা। পুরণ করিতে কল্পনার আশ্রয় 
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গ্রহ করিতে হয় । অতএব পদগুলি ষে বিচ্ছিন্ন ভাবে রচিত হইয়াছিল, এই 
ধারণাই জন্থিয়া থাকে, নতুবা এক বয়ঃসন্ধি 'বর্ণনাতে 'একই কথার পুঅরাবৃত্তি 
করিয়া! এগুলি পদ রচিত হইবার কোনই কারণ নাই। যাহাই (হউক, উভয় , 
কবির রচনার মধ্যে ষে প্রভূত সামঞ্জন্ত রহিয়াছে, তাহ] দেখিতে পায়! ষাঁয়। 
পরিকল্পনার দ্দিকৃ দিয়! বিচার করিলে বুঝা যাঁয় যে, উভয়েই রাধাকে 
প্রগল্ভা রাধায় পরিণত করিয়া গ্রস্থ-সমাপ্তি করিয়াছেন। কিন্তু, বিভিন্নতা 
এই যে বিগ্ভাপতির রাধা জ্ঞাতযৌবনা, আর চণ্ভীদাসের রাধ। অজ্ঞাতযৌবন। 
বলিয়। কেবল প্রেমের সম্বন্ধে নহে, সংসার-মোহে এবং পূর্ব-স্বরূপত্ব বিস্থৃত 
হওয়াতেও সুপ্ধী। অতএব মুল পরিকল্পনায় চণ্তীদাঁস যে. বিদ্ভাপতি অপেক্ষাও 
বৈচিত্র্যর সৃষ্টি করিয়াছেন তাহা বুবিতে পারা যায় । এই সকল বিষয় পুর্ব্েই 
বিস্তৃত ভাবে আলোচিত হইয়াছে । ন্ধপ বর্ণনায় উভয় কবিই সংস্কৃত কাব্য- 
নাটকাদি হইতে উপকরণ সংগ্রহ করিয়াছেন, এইজন্য উপমাগুলি প্রায় একই 
রূপ পরিগ্রহ করিয়াছে । মুখের. সহিত চন্দ্রের, নয়নের সহিত থঞ্জনের, উরুর 
সহিত কর্দলী বৃক্ষের, স্তনের সহিত শ্তু বা সুমেরুর উপমাগুলি প্রাচীন কবি- 
প্রসিদ্ধি অবলম্বনে ব্যবহৃত হইয়াছে । তথাপি উভয়ের প্রকাশ-ভন্গীর তুলন। 
কর! যাইতে পারে। বিগ্যাপতি লিখিয়াছেন-- 
লোচন খঞ্জন ভাতি (পদ সৎ ২৪) 
আর চণ্তীদাস লিখিয়াছেন-_" ূ 
নয়ন-যুগল শোভে যেহেন খঞ্জনে ( হক সং, ৩২ পৃঃ ) 
অন্তত্র-- প্র 
বিগ্তাপতি--দশনহি মোতিম পাঁতি। (পদ সং_-২৪ ) 
চণ্তীদ্াস--মাণিক জিণিআ' তোর দশন উজজলা। (খর. মাঠ পৃঃ ) 
বিস্তাপতি--ডিুর নিকর তম সম। 
.. পুন্থু আনন পুনিম সসী | 
চশতীবাস--নীল অলদ সম কুস্তল ভারা। . | 
 পরবধযোলকল! সংপুষ্ঠ চক্্র-বদন। (২ লখ_৩২ পৃঃ). 
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বিষ্ভাপতি-পল্পবরাজ চরণযুগ শোভিত 
গতি গজরাজ্রক তানে। (পদ সখ--১৭) 
চণ্ডীবাস--চরণধুগল গলকমল আকারে ॥ 
করিরাজ জিনী রাধা করিল গমনে। ( ২য় সং--১৫ পৃঃ) 
বিগ্াপতি-কনক কেদলি পর সিংহ সমারল . 
তাপর মেরু সমানে ॥ 
মেক উপরে ঢই কমল ফুলাএল 
নাল বিন! রুচি পাই। 
মণিময় হার ধার বহু সুরসরি 
তই নহি কমল শুখাই ॥ (পদ সং--১৭) 
চত্তীদাস--উকু তোর রামকদলী সমানে | ( ২৬ পৃঃ) 
সিংহ জিনী তোর আতি মাঝা থিনী। (২৮ পৃঃ) 
কমলকলিকা সম তার পয়োভারে । (১৫ পৃঃ) 
এবং--কনক কুস্ত আকারে ছুঈ তোর পয়োভারে 
তাহাত উপর গজ মুকুতার হারে। 
যেক্ধ শোভা করে নুমেরু গঙ্গার ধারে 
তাক দেখি মোঁর পাঅ আগু নাহি সরে ॥ 
€( ২য় সং--হ১ পৃঃ) 
বিস্ভাপতি--চাঁমরে ঝাঁপল কনক মহেশ | ( পর্ব সং--৮ ) 
_ চত্তীদ্ষাস--দুঈ কুচ তোর রাধ! শভূর আকার । ( ২য় সং--২৮ পৃঃ) 
অতএব দেখা যাইতেছে যে, রচনা-মাধুর্যযে ফেহ কাহারও অপেক্ষা কম 
নছেন। উঠিক়েই আহরিত সম্পদে নিজ নিজ রচন। সুসজ্জিত করিয়া লোক- 
মনোরঞ্কমে সমর্থ হইয়াছেন ঘুগ্তী রাধা রুঞ্চের লহিত যিলিত হইতে 
যাইতেছেস, কি প্রথম মিলনের ভয় তাহার হৃদয়ে উদিত হইয়াছে। 
রাধার. 'অই : অবস্থাটা ০০ ৮9৮ 
লিখিক্সাছ্েন | 
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কোরি কুম্থম মধু বেকত ম রহতে। 
এবং-কীচি বদরি উপভোগে ন আওত। 
হম কোমল তনু নারি। ইত্যাদি (পদ সং-১৬৩ ) 
আর চণ্ভীদাস লিখিয়াছেন-- 
মালতী মল্লিকাকলিকাত নাহি" গন্ধ । 
এবং--কীাচফল ভাগিলে কিছু রস ন পাই। 
কৌঅলী পাতলী বালী আন্ছে চন্দ্রাবলী। ইত্যাদি 
(১য় সৎ, ৫৪, ৬১ পৃঃ) 
বি্াপতি লিখিলেন-_ 
ন দ্বেহ কুচে নখরেখঘাত । (পদ সং-১৭৩ ১. 
আর চণ্তীদাস লিখিয়াছেন-- 
নখঘাত না দিহ মোর পয়োভারে । (জী, ৬১ পৃঃ) 
সর পরে রাধাকে দেখিয়া বিগ্কাপতির কোন সখী জিজ্ঞাস! 
করিতেছে-- 
এ ধনি প্রসন কবি মোয়। 
আজু যে কৈসন দেখিয় তোঁয় ॥ 
জুরঙ্গ অধর বিরঙ্গ ভেলি। (পদ সং--১৮৯) 
এবং-__আজ্ু বিপরীত ধনি দেখিয় তোয়। 
বুঝই ন পারিয় সংশয় মোয় ॥ ইত্যাদি (পদ সং--১৮৭) 
আর চণ্তীদাসের বড়াই বাধাকে জিজ্ঞাসা করিতেছে-_ 
সকল শরীর তোর দেখি বিপরীত। 
ভাল ন! বুঝিএ তোঁর একোহি চরীত ॥ 
আর ছাঁড়িল তোর তাবুলের রাগ । ইত্যাদি . 
(২ সং---৬২ পৃঃ) 
উভয় কবিই দুগ্ধা রাধাকে লইয়া! খেলা করিয়াছেন, এইন্ত উভয়ের 
. পরিককনায় এইরূপ সাদৃস্ত লক্ষিত হয়। কিন্তু আশ্চর্যের বিষয় গ্রই যে, 


শ্রীকৃষ্ণকীর্তন ২৬৯- 


বিগ্ভাপতির পদ্দাবলীতে স্্রীরুষ্থকীর্তনের অন্ধুরূপ দানলীলা ও নৌকাঁলীলার পৃ 
সঙ্গিবি্ট দেখিতে পাওয়া যায়। চতীদাস রাধা-প্রেমের ত্রমিক অভিব্যক্তি ' 
প্রদর্শন করিবার জন্য ঘটনা-পরম্পরার স্থষ্টি করিয়া যে ভাবে গ্রস্থ-রচন। 
করিয়াছেন, তাহাতে দানলীলাদির সার্থকতা রহিয়াছে । বাধ! মথুরার হাটে 
দৃধিদুগ্ধ বিক্রয় করিতে যাইতেছেন, এই পরিকল্পনা চণ্ডীদাসের নিজস্ব, অচ 
'বিদ্াপতির পদে ইহার উল্লেখ রহিয়াছে । যথা-_ 
বিকে গেলিহু' মাধূর মধুরিপু 
ভেটল সাধে । (পদ সং--৬৬) 
অন্যত্র-্" 
গোরস বিরস বাসি বিশেষল 
ছিকেহু ছাড়ল গেহ]। 
মুরলি ধুনি স্থনি মন মোহল 
বিকেছে ভেল সন্দেহা ॥ (পদ সং--৫৯) 
এবং_-সধি, আজ মধুরিপু ভেটল মে। হটিজ1। 
বিসরলি ছুধনথ কলসী। ইত্যার্ি 
€ পদ সং--৬* ) 
প্রসঙ্গক্রমে এই সকল কথার উল্লেখে স্পষ্টই বুঝিতে পারা যাঁয় যে, খন এই 
সকল পদ রচিত হইয়াছিল, তখন রাধার হাটে যাওয়ার আখ্যায়িকাটি বিশ্বেষ- 
রূপে প্রচলিত হইয়া পড়িয়াছিল। নগ্রেন্্রবাবু কতৃক সম্পাদিত বিদ্তাপতির 
প্রথম পদটিতেই ইহার সন্ধান পাঁওয়! যায়। বিশেষতঃ উক্ত ৬০ সংখ্যক পদের 
ভণিতায় শিবসিংহকে “দান-কল্পতরু* বিশেষণে ভূষিত করায় কবির যনে 
দানলীলার প্রভাব পড়িয়াছে বলিয়াই মনে হয়। কিন্তু নৌকালীলায় শ্রীকফঃ- 
কীর্তনের প্রভাব আরও স্পষ্টভাবে পতিত হইয়াছে। চণ্ীদাসের পরিকল্পনায় 
'ঘেখা ধায় যে, কৃষ্ঃ রাধার সখীগণকে আগে পার করিয়। পরে রাধাকে পার 
করিয়াছিলেন, এবং মাঝ-যমুনায় নৌকা ডুবাইয়া রাধার সহিত জলে বিহার 
করিয়াছেন। থি্তাপতির নৌকালীলার পদেও এই সকল ঘটনার উল্লেখ 


২৬২ বাঙ্জাল। সাহিত্য 


রূৰিয়াছে, এমন কি রচনারও আশ্চর্যজনক সাদৃস্ত দেখিতে পাওয়া যায় ।, 
'বিষ্ভাপতি লিখিয়াঁছেন-- 
 তুঅ গুন গৌরব সীল সোভাব। 
দেহে লএ চঢুলিহু* তোহ্রী নাব ॥ (পদ সং--১২৫)। 
তু'--নাঅত চিল! কাক তোর সত্য বোলে। 
(কঃ কীঃ ২য় দং--৭৩ পৃঃ )) 
বিদ্ভাপতি--আইলি সথি সবে সাথে হমার। 
সে সবে ভেলি নিকৃহি বিধি পার ॥ (ও) 
চণ্তীদীস--সব সথিজন মোর করি তোক্ধে পারে । (শ্রী, ৭০ পৃঃ )' 
বিদ্যাপতি--ভাল মন্দ জানি করিঅ পরিণাম । (এ) 
চতীদাস--পাপ পুণ্যের কাহ্ন করহ বিচার । ( উ, ৭১ পৃঃ) 
বিদ্াপতি--কাপ হৃদয় তুঅ প্রকৃতি বিচারি। (এ) 

' চণ্ডীদ্াস--অন্তর হাঁলএ তোর বচনে । (প, ৭১ পৃঃ) 
বিগ্তাপতি--হাম অবলা কত কব অনেক। (এ) 
চণ্তীদাস--মে! কিছু না জাণে। শিশু আবালী গোআলী। 

( ত, ৬৯ পৃঃ 
বিগ্বার্পতি--নাব ডোলাব অস্থীরে । ( এ, পদ সং--১১৬) 
চণ্তীঘাস--নাজ টাঁলবলাঁঞএ আঁধিকে দামোদর । (২য় সং--৭৪ পৃঃ) 
বিষ্তাপতি--ককে বিকে এ্রলিহু আপে 

বেঢ়লিহ ঘোহি ড় সাপে 
্‌ মোরে পাঁপে ল। (প্, পদ সং--১২৬ ) 
চণ্ডীদাস-.পুরুব জরমে কৈল করমের ফলে 1? 
| জরম লভিল আঙ্গে গোআলার কুলে ॥ 
তেঁলি দধি বিকে জানিতে যথুরার হাটে? 
_ ছকুজন কাক্াঞ্রি স্ুন এবে পাঁড়ে বাটে | 


সি 


1 


1 


(& ৬৮ পৃঃ). 


শ্রীকৃষ্কীর্তন ২৬৩ 
বিদ্ভাপতির পদ্দে যে পাপের উল্লেখ আছে, চণ্তীদ্বাসের রচনা পাঠ করিলে 
তাহার অর্থ স্প্টতর হয়। চত্তীদ্াস একটি বিস্তৃত পালাতে যাহ বর্ণনা 
করিয়াছেন, বিষ্ভাপতি তাহার সার সঙ্কলন করিয়া উক্ত পদ ছুইটি রচন' 
করিয়াছেন মাত্র। নতুব! বিষ্ভাপতির রচনায় অনাবস্তক নৌকালীলার পদ 
এইরূপ পূর্বাপর সন্বন্ধবিহীন অবস্থায় থাকিবার কোনই হেতু নাই। বিগ্ভাপতিক 
৩২৬ সংখ্যক পদটি পাঠ করিলে এই ধারণা আরও স্পষ্টতর হইবে। 
থরি নরি বেগে ভাসলি নাই । 
ধরএ ন পারথি বাল কহ্ছাই ॥ 
তেঁ ধলি অমুন1 ভেলাহু পাঁর। 
ফুটল বলয়৷ টুটল হার ॥ 
কুস্তল খসল জমুন মাঝ । 
তাহি জোহইতে পড়লি সাঝ ॥ 
অলক তিলক তে বহি গেল। 
সুধ জুধাকর বদন ভেল ।। 
তটিনি তট ন পাইঅ বাট। 
স্েঁ কুচ গাড়ল কঠিন কাটি ॥ ইত্যাদি। (পদ সং--৩২৬ ) 
ইহা? পাঠ করিলে স্পই বু'িতে পারা যায় যে, যমুনা পার হইবার কালে 
কৃষ্ণের সহিত জলে বিহার করিয়া রাধা তীরে উঠিয়াছেন। ইহার চিহ্ন স্বরূপ 
তাহার কুচেও নখরেখ। অঙ্কিত রহিয়াছে। ্্রীকুষ্ণবীর্তনে ইহাই প্রত্যক্ষ করিয়া 
বড়াই রাধাকে জিজ্ঞাস! করিয়াছিলেন-্-কুচে নখরেখ তোর নিরস আঁধরে। 
(প্র, ৭৫ পৃঃ ) 
অতএব স্পষ্টই বুঝিতে গার! যায় বে, বিষ্াপতির সময়ে এই সকল 
আখ্যায়িকা  দিথিলায় প্রচারিত হইয়া পড়িয়াছিল। কি ভাবে ইহা সংঘটিত, 
হইতে পাবে ইহাই প্রধান বিচার্য্য 'বিষয়। প্রথমতঃ বলা যাইতে পারে যে, 
প্রচলিত প্রবাদের উপর নির্ভধ করিয়! বিগ্ভাপতি ইহ! রচনা! করিয়া! থাঁকিবেন। 
কিন্তু মিথিল! শৈব দেশ, তাহাতে রাধারুষ্*-লীলার এইরপ গ্রসারত। বিষ্ভাপতিজ্ধ . 


২৬৪ বাঙ্গীল৷ সাহিত্য 


পূর্ববর্তী কালে সংঘটিত হইয়াছিল বলিয়া ধারণা করা অহেতুক কল্পন! মাত্র। 
পুরাণে দাঁনলীলাদির বর্ণন| থাঁকিলে বুঝ! যাইত যে, তাহ! হইতে গ্রহণ 
করা হইয়াছে, অতএব বিস্যাপতির পক্ষে সেই সময়ে এই সকল স্মাখ্যায়সিকা- 
সথষ্টির কোনই কারণ থাঁকিতে পারে না। বিশেষতঃ যখন চণ্ড ই দ্বান- 
লীলারদির প্রবর্তক হিসাবে নির্দেশিত কর! হইয়াছে, এবং তাঁহার গ্রস্থেই এই 
নব পরিকল্পনার সার্থকতা লক্ষিত হয়, তখন শ্ত্রীকৃষ্ণকীর্ভনের প্রভাঁবই যে 
বিষ্ভাপতির উপরে পতিত হইয়াছে এই ধারণাই যুক্তিসঙ্গত বলিয়া মনে হর। 
আর নৃতন উত্তাবনা! যে একই প্রকারের হইবে তাহারও কোন কারণ নাই। 
চণ্তীদাস রাধাঁকে হাটে পাঠাইয়। দ্বানলীলার অনুষ্ঠান করাহিয়াছেন, আর রূপ- 
গোস্বামীর দানকেলিকৌমুদীতে বুন্দারণ্যের যজ্ঞে ঘ্বৃত যোগাইবাঁর কালে ইহা 
অনুষ্ঠিত হইয়াছে । কিন্তু বিগ্কাপতির পদে হাটে যাইবার কথা৷ রহিয়াছে, এবং 
নৌকালীপায় জল-বিহারেও বর্ণন! পাওয়া! যায়। ইহ স্পষ্টরূপেই শ্রীকৃষ্ণ 
কীর্তনকে নির্দেশ করিয়া! থাকে। আবার এই সকল পদ্দ বিদ্ভাপতির রচিত 
নহে ইহাও বলা যাইতে পারে না। কারণ উদ্ধত ১২৫ এবং ১২৬ সংখ্যক 
পরদ্দে শিবসিংহের উল্লেখ করা বিগ্তাপত্তির ভণিত! রহিয়াছে । এই সকল বিষয় 
বিবেচন! করিয়া আমরা চণ্তীদাসকে বিদ্াপতির পূর্ববর্তী কবি বলিয়া! সিদ্ধান্ত 
করিতেছি। লক্ষণ সম্বং মিথিলায় প্রচলিত ছিল, আর বিস্তাপতির অনেক 
সংস্কৃত গ্রন্থ যে সেন-রাজত্বে রচিত গ্রন্থগুলির অনুকরণ মাত্র, তাহাও পূর্বে 
প্রদশিত হইয়াছে । অতএব জয়দেবের গীতগোবিন্দ এবং চণ্তীদাসের শ্রীকৃষ- 
কীর্ডন মিথিলায় প্রচারিত থাকাই সম্ভবপর । _ইহারই ফলে পরম শৈব বিদ্যাপতি 
রাধার) লীলায় আকৃষ্ট হুইয়াছিলেন বলিয়া বোধ হয়। তাঁহার মূল 
পরিকল্পনাতেও তিনি চত্তী্ষাসের স্তার় বাধাকে মুগ্ধ নায়িকা করিয়া! গ্রস্থারভ্ত 
করিয়াছেন । ইহাতেও চণ্তীদাঁসের প্রভাব পড়িয়াছে। আর বিষ্াপতির পদে 
যে কিছু মার্জিত রুচির পরিচন্ন পাওয়া! যায় ইহাঁও তাঁহার অপেক্ষারুত 
অর্াচীনতাঁর নিদর্শন | চণ্ভীদাসে গীতগোবিন্দ ও সেনযুগের প্রভাব, পুর্ণ-মাত্রায় 
 লক্ষিত হয়, বিষ্চাপতিতে তাহা কিছু মার্জিত হইয়াছিল, আর চৈতন্ত-পরবর্তী 
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যুগে ইহা আদর্শীভৃত হইয়াছে । এই ধারা অনুসরণ করিলে এই লীলার ক্রমিক 
পরিবর্তনের ইতিহাস পাওয়! যার। বিগ্যাপতি ষদ্দি প্রায় ১৩৫* খ্রীষ্টাবে 
জন্মগ্রহণ করিয়! থাকেন, এবং বাঙ্গলার গ্রন্থ মিথিলাক়্ প্রচারিত হইতে যদি 
শতাধিক বৎসর লাগিয়া থাকে, তাহা হইলে চণ্ডীদ্বাসের আবির্ভাব কাল 
ত্রয়োদশ শতাবীতেই নির্দেশিত কর! উচিত। অতএব চণ্তীদ্াসকে জয়দেবের 
বেশী পরে স্থাপন কর! যাঁয় না। এতদিন আমরা শুনিয়া আসিতেছিলাম যে, 
মৈথিলীর প্রভাবে বাঙ্গালায় ব্রজবুলীর স্থষ্টি হইয়াছিল, কিন্তু উক্ত সিদ্ধাত্ত 
অনুযায়ী দেখা যাইতেছে যে, ইহার বু পূর্বেই মিথিলার সর্কপ্রধান কবি নিজের 
রচনায় বাঙ্গালার খণ ত্বীকার করিয়া গিয়াছেন। 
শ্রীরুষ্ণকীর্ভনের দানথণ্ডে রুষ্ণ রাধার অঞ্চল ধারণ করিয়াছেন । বিষ্তাপতির 
“মিথিলার পদেও” ইহার উল্লেখ রহিয়াছে । যথা-_ 
কুপ্ধ-ভবন সঞ্জো৷ নিকসলি রে 
রোকল গিবিধারী । 
একহি নগর বস মাধব হে 
জন্থু কর বটবারী ॥ 
ছাড় কন্ুইয়! মোর আচর রে 
ফাটত নব সারী। 
অপঞ্জস হোএত জগত ভরি হে 
জনু কদ্িঅ উতারী ॥ 
সঙ্গক সথি অগুআইলি হে 
হম একসরি নারী। ইত্যাদি 
(পদ সং--১২৩) 
কৃষ্ণ এমনভাবে অঞ্চল ধারণ করিয়াছেন যে, নূতন সাড়ী ছাড়িয়া যাইতে 
পারে। সঙ্গের সখীরা অগ্রপর হইয়! গিয়াছে আর রাধা একাঁফিনী, এইরূপ 
উক্তি শ্রীরুষ্ণকীর্তনে পুনঃ পুনঃ রহিয়াছে । দেখানে ঘটনার সৃষ্টি করিয়া কবি: 
খাহা বর্ণনা করিয়াছেন তাহার পার্থকত আছে, কিন্তু বিদ্ধাপত্তির পদে ইহা 
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পূর্বাপর সম্বন্ধবিহীন উক্তি মাত্র। পাঠ করিলেই মনে হয় যেন কবির মনে এই 
ধারণ! পুর্ব হইতেই কার্য করিতেছিল। “একসরি” শবটিও শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে পুনঃ 
পুনঃ ব্যবহৃত হইয়াছে । আরও দ্রষ্টব্য এই যে, এই পদ্দে বিদ্ভাপতির [মাধব 
“কহুইয়া”তে পরিণত হইয়াছেন । শুধু এই পদে নহে, ১২৪ সংপদ্ে একাধিক 
বার “কঙ্ছেন্বা”, নৌকালীলার ২৫ সং পদে “কহ, “কাহু,* প্রভৃতি, 'এবৎ 
৩২৬ সং পর্দে “কহ্চাই”। এই সকল শব্দ ব্যবহারে, এবং ঘটনার ও 
শ্রীরুঞ্ণকীর্তনের প্রভাবের সন্ধান পাওয়া যায়। শ্রীকুষ্ণকীর্তনে চণ্তীদাস বড়াইর 
হাতে কষ্ণের ফুলতান্ুল রাধার নিকট প্রেরণ করিয়াছেন, বিষ্ভাপতির পদেও 
ইহার উল্লেখ রহিয়াছে, যথা! __ 
তোহ্‌র কেশ, কুস্থম, তৃণ, তান্খুল 
ধয়লহু রাহিক আগে। 
কোপে কমলমুখি পলটি ন হেরল 
বৈসলি বিমুখ বিরাগে ॥ 
(পদ সং--৩৯৭ ) 
অন্তত্র-- 
রাহু,ক তৃণ, কেশ ধরু তম্থ আগে । 
তবন' সুধামুখি নহি অনুরাগে ॥ (পদ সং--৩৯৮) 
বিভিন্নতার মধ্যে এই যে বিদ্ভাপতির উপহার মানের সময়ে আসিয়। উপস্থিত 
হইয়াছে । বিরহখণ্ডে মিলনের পরে পরিশ্রাস্ত রাধা কৃষ্ণের উরুস্থলে মস্তক রক্ষা 
করিয়া নিদ্রিত হইল! পড়িয়াছিলেন, আর সেই সুযোগে কৃষ্ণ রাধাকে পরিত্যাগ 
করিয়া মথুরায় চলিয়া গিয়াছেন। বিষ্ভাপতির রচনাতেও এইভাবের পদ 
পাওয়া যায়, যথা-_ | 
| | স্থরত-পরিশ্রম সরোবর-তীর। 
নি 1. স্ক্ু অরুণোদয় লিসির সমীর ॥ 4 
্ মধু নিসা বেলী ধনি ভেলি নিন্দা। 
: পুছিও ন গেলে ঘোহি নিঠুর গোবিন্দ ॥ .( পদ সং--৬১৬) 
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আর শ্রীকষ্ণকীর্তনে আছে-_ 
উরুখানী পাতি মোরে দেহ গোবিন্দ। 
শ্রম বড় পায়িল আঙ্গে সুতি যা নিন্দ ॥ 
হেন সম্তেদে দেখি শীতল বহে বঁএ। 
ভ্রমর কোকিল মেলি কলগীত গাঁঞ ॥ 
কুম্থমের গন্ধ মেলিল চারি পাঁশ। 
রাধার নয়নে গিঞ1 নিন্দ কৈল বাস ॥ 
এবং--ধির ধির করি রাধার শিয়রের উরু 
কাটি গেল! মধুর নগরক কান্কে (১৭৮পৃঃ) 


এইরূপ যে সকল আশ্র্য্জনক সারৃশ্ত দষ্ট হয় তাহাত আকম্মিক বলিয়! 
উড়াইয়। দে ওয় যায় না। বিদ্ভাপতির সময়ে শ্্রীকষ্কীর্তনের ঘটনাগুলি কবির 
মনোরাজ্যে প্রভাব বিস্তার করিম! বসিয়াছিল, তাহারই ফলে বিভিন্ন পছ্ধে 
ইহাদের অভিব্যক্তি দৃষ্ট হইয়া! থাকে ।১ 

্বগীয় দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় বিগ্বাপতি ও চণ্তীদাসের রচনা তুলন! করিয়া! 
লিখিয়াছেন-_-“চণ্তীদাস বিষ্ভাপতির স্তায় উপমা-প্রয়োগ করেন নাই--নুন্দরের 
স্বভাবভঙ্গীই অলঙ্কার হইতে বেশী আকর্ষক। উপম1 কবির একটি শ্রেষ্ঠ গু৭ 
বলিয়া বপিত আছে সত্য-__কিন্তু ঘিনি ভাবটি নিগ্রের তুপিতে আকিতে পারেন 
না, তিনি উপমার অঙ্গুলী-সঙ্কেতে গৌণ-বস্ত দ্বারা মুখা বস্তুর আভ'স দিতে 
চেষ্টা কবেন। তাই উপমার বূপবর্ণনা অপেক্ষা জীবন আকিয়| রূপবর্ণন' 
উৎকষ্ট । এই হিসাবে কালিদাস অপেক্ষা সেক্ষপীয়র শ্রেষ্ঠ, বিগ্ভাপতি হইতে 
প্তীদাস শ্রেষ্ঠ |” অবশ্তই তিনি এ্রচপিত পদাবলীর চণ্ডীঙ্ধাপকে লক্ষ্য করিস্বাই 
এই অভিমত প্রকাশিত করিয়াছেন, কিন্তু ইহা বড়ু চ্ভীদাসের প্রতিও প্রযোজ্য 
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১। বিরাদ্ধবাদিগণ হয়ত বলিবেন যে, খে স£ল পদে এইরূপ সাদৃগ্ঠ দৃষ্ট হয় তাহ! বিদ্যাপতি, 
রচনা করেন নাই । 'অপচ ইহকি!ই এতদিন নানাভাবে বিগ্ঞাপতির ভাগার পূর্ণ করিগ। ডাহার 
কবি-্যাতি বস্ধিত করিয়া দিদ্নাছেন 1. এখন ইহ! বল। সঙ্গত ইইবে কি'? 
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হইতে পারে। রূপ-বর্ণনার যে সকল উল্লেখ ইতিপূর্বে উদ্ধৃত কর! হইয়াছে, 
তাহা হইতে স্পষ্টই বুঝিতে পারা যায় যে, বিদ্যাপতির উপমা-অলঙ্কীরবহুল 
পণ্ডিত্য ও চাতুর্য্যপৃর্ণ রচনা? অপেক্ষা চণ্তীদবাসের রচনা সহজ, সরল ও মাধুধ্যময় |. 
দ্রষ্টব্য :--প্রচলিত ধারণার বশবর্তী হইয়া আমর! বিদ্যাপতিকে চণ্জীদাসের 
ু্ব্ববত্তী কৃবি বলিয়া গ্রহণ করিয়াই গ্রন্থ আরস্ত করিয়াছিলাম, কিন্তু এই; সকল 
আলোচনারফলে আমাদের সেই ধারণ! পরিবঞ্ঠিত হইয়াছে। তথাপি আমর! যে 
খেয়াল বশে কোন সিদ্ধান্তে উপনীত হন নাই, তাহা প্রদর্শন করিবার জন্য 
বিদ্যাপতির আলোচন? এই গ্রন্থে চণ্তীদাঁসের পূর্বেই সঙ্গিবিষ্ট রহিল। 
৮চত্তীদাস ও প্রচলিত পরদ্বাবলী £--এক চস্তীপ্বাসই বর্তমান ছিলেন এবং 
তিনি যৌবনে শ্রীকুষ্চকীর্ভন ও বার্ধক্যে পদাবলী রচনা করিয়াছেন, এই ধারণা 
এখন অচল হইয়া পড়িয়াছে। পুর্ববত্তী আলোচনা হইতে স্পষ্টই বুবিতে পারা 
যে, বড়ু চত্তীদাসকে চৈতন্ত-পরবর্তী যুগে টানিয়া' আন! শুধু ভ্রান্তি নহে, 
হাস্তজনক্‌ প্রয়াস মাত্র । কবিরা যুগ-প্রভাবে আবিভূ্ত হন, এই তত্ব প্রাচীন 
ও আধুনিক কালে সর্ধত্রই স্বীকৃত হইয়া আসিতেছে, কিন্তু তাহারা যে ভাব- 
ধারার স্থ্টি করিয়া যান, তাহ যুগাস্তরকারী কোন ঘটন1 সংঘটিত না হওয়। 
পর্য্যস্ত সমভাবেই বর্তমান থাকে । বঙগদেশে চৈতন্যদেবের আবির্ভাবে এই 
পরিবর্তনের সুচন] হইয়াছিল। চণ্তীদ্দাস ও বিগ্ভাপতির রচনার পরিসমাপ্তিতে 
ুগ্ধা রাধা ষে অবস্থায় আসিয়া! উপস্থিত হইয়াছেন, তাহাই ভিত্তিরূপে গ্রহণ 
করিক! চৈতন্টোত্তর যুগে ধর্ধ্তত্ব প্রচারিত হইয়াছে। এইজন্য রাধাকে আমর! 
দ্ন্ম হইতেই ক্ৃষ্ণপ্রেমপাগলিনীক্মপে দেখিতে পাই। অতএব চৈতন্ত-পরবত্তী 
পদাবলীর ভাবধারার সহিত কৃষ্ণকীর্নের পার্থক্য থাকা বিচিত্র নছে। 
প্রথমতঃ শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে চণ্তীদাস রাধাকে বংশীধ্বনি শ্রবণ করাইয়াছেন বাণথণ্ডের 
পরে। এই আন্ঠ উক্ত গ্রস্থে রাধার পুর্বরাগ বর্িত হইতে পারে নাই। দ্বিতীয়তঃ 
প্রচলিত পদ্াবলীতে কৃষ্ণের বাল্যলীলা বিস্তৃত ভাবে বণ্িত রহিয়াছে, কিন্ত 
চত্ীদাঁস কাব্যের পক্ষে প্রয়োজনীয় নয় বলিম্না অতি সংক্ষেপে তাহার উল্লেখ 
ফরিয়াছেন। . তৎপরিবর্তে তিনি দানলীলাধির সৃষ্টি করিয়া রাধা প্রেমের 
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ক্রমোন্নতির সুর নির্দেশ করিয়াছেন । ইহার প্রভাব যে পরবর্তী বৈষ্ুব সাহিত্যে 
পুর্ণ মাত্রায় পতিত হইয়াছিল তাহার দৃষ্টান্ত পূর্বেই প্রদ্দরপিত হইয়াছে । কিন্তু 
প্রচলিত পদাবলীর দ্বানলীলাদিতে আমর] আদরশৃভূত বাঁধা-প্রেমের বর্ণনাই 
প্রাপ্ত হই। কৃষ্ণের ইঙ্গিতে প্রেমমূয়ী রাধ। দানের ছল করিয়া কৃষ্ণের সহিত 
মিলিত হইতে যাঁইতেছেন । তথাপি ইহাতে শ্্রীকৃষ্ণকীর্তনের বড়াই রহিয়াছে, 
এবৎ কথোপকথন উক্ত গ্রন্থের অনুকরণে পোঁধা পাখীর বুলির ন্ভায় সন্নিখিষ্ট, 
হইয়াছে ॥ যথা-- 
বেরাইতে বাধ। নাহি পড়ে বাধা 
পশর1 লইয় মাথে। 
তবে কি এ পথে বিকি করিবারে 
_আসিথু বড়াই সাথে ॥ 
ভুলনীয়-_- 
কমন আন্ুুভক্ষণে বাঢ়াইলে” পা। 
হাছী জিঠী তাঁত কেছে। নাহি" দিল বাঁধ! । 
শ্রীকুষ্ণকীর্ভন ৷ 
অন্তর 
বহুদিন এই পথে আসি যাই 
পশরা। লইয়।৷ মাগে। 
এবং-- 
এ পথে জগাত ঘাটে ঘাটিয়াল 
কখন নাহিক জানি। 
পদাবলী । 
তু০.্" 
এতকাল যাইএ আঙ্গে মথুরার হাটে । 


কভেশ না দেখিল কাক্চাঞ্রি দানী এহ বাটে ॥- 
কৃষ্ণকীর্ভুন 1; 
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পদাবলী -- 
কহিব কৎসেরে গিয়া | 
তোমার যোঁগানী তার হেন গতি 
রাখিবে ধরিয়1 লয় "! 
তুলনীয়-- 
রাজা কংসে করিবো গোআরী । 
| তবে কানন লঙআ যাবৌ ধরী ॥ 
কুষ্ণকীর্তন । 
পদ্াবলী-_ 
কংসের যোগানী বলিয়া তোমার 
বড় অহংকার দেখি। ৬৮ 
কোটী কোটী কস করিমাছি ধ্বংস 
শুনহ কমল মুখি !। 
তুলনীয়-_ 
মারবো কস আঙ্গুর | 
তোর দ্রাপ করে চুর ॥ 
কৃষ্ণশীর্তন । 
পদ্ধাবলী--গরু না রাখিতে হাতে বাড়ি করি 
তবে বা হইত কত । 
ভুলনীয়--- হঅ গরু রাখোঁআল বোল. আফাশ পাতাল 
তা স্ুনি কেব! পতিআঁএ । 
কৃষ্ণকীর্ভন । 
পদ্ধাবলী- .: তিলেকে ভাঙ্গিব ঠাকুরালি-পন। 
আপনি দীড়ায়ে দেখ ।. 
তুলনীর-- ষোল শত গোমআালিনী জাইএ বিকে হাটে । 
11৮. মান কিলে কিলাআ। মার্িবৌ তোক্া বাটে । 
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বিতিন্নতার মধ্যে এই যে, ঠাকুরালি-পনা রাধা কি ভাবে তিলেকে ভাঙ্গিবেন 
তাহা সাবধানী কবি মুখ ফুটিয় বলিতে পারেন নাই, কিন্ত শ্রীরুষ্ণকীর্ভনের 
উক্তিটি পাঠ করিলে বুঝাঁ যায় যে, ইহারই আদর্শে ইহা রচিত হইয়! 
থাকিবে। যুগ-প্রতাব কিভাবে কবির বচন! নিয়ন্ত্রিি করে, ইহা তাহার 
প্রকৃষ্ট উদাহরণ । 
. পদ্দাবলী-- তোর নিজ পতি তার হেন রীতি 
তোরে পাঠাইয়। বিকে। | 
কেমনে ধৈরজ ধরিয়। আছয়ে 
সে হেন পাষাণ বুকে ॥ 


আইহন সে জীএকিকে হেন নারী পাঠাএ বিকে 
গোপজাতী ধনের কাত্তর। ইত্যাদি। 
ইহ] ব্যতীত রাধার অঙ্গের উপর দান নির্দারণ, বড়ায়ের অন্তরালে গমন 
প্রভৃতি ঘটনাও প্রীকষ্ণকীর্তনের অনুরূপ । অবশেষে রাধার সহিত বিহারাস্তে 
কক বলিতেছেন 
গোলক বিহার পরিহরি রাধা 
গোকুলে গোপের ঘরে । 
তুয়। সঙ্গ অঙ্গ পরশ লাগিয়! 
আইন্থু তোমার তরে ॥ | | 
'প্রইভাবে চৈতন্ত-পরবর্তা ধর্মতত্বের প্রচার করিয়া পদাবলীর কবি দ্বানলীলার 
পরিসমাপ্তি করিয়াছেন। নৌকালীলার বিশিষ্টত1 এই যে, কৃ একসকে সকল 
গোপীকে পার করিয়াছিলেন, এবং নৌকাতে উঠিয়। তাঁহারা, বলিয়াছেন-- 


হাসি কছে তবে সব গোপনারী 
আর কিবা! দিতে আছে। 
এ নব যৌবন কুল লঙ্ষাপন 


 দিয়াছি তোমার কাছে? . ইত্যাঘি। 
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পোষা পাখীর ন্যায় এই সকল বুলিতে পরম বিচিত্রতার স্থাষ্টি হইতে পারে 
নাই। চৈতন্ত-পরবর্তী ভাব-ধারার নিদর্শন এই সকল পালায় রহিয়াছে। 
অতএব স্পষ্টই বুঝিতে পারা! যায় ষে, সনাতন গোস্বামী এই র দ্ধান- 
লীলাদিকে প্রাকৃচৈতন্তযুগে স্থাপন করেন নাই। শ্রীকুষ্ণকীর্তনের বশী ও 
বিরহথণ্ডে রাধা যে অবস্থায় আসিয়। উপস্থিত হইয়াছেন, তাহাই 'আদরশস্বরূপ 
গ্রহণ রূরিয়া পদাবলী রচিত হইয়াছে, এবং চৈতন্যোত্তর ধর্তত্ব প্রচারিত 
হইয়াছে । শ্রীকষ্চকীর্তনের প্রভাব প্রচলিত পদাবলীতে কি ভাবে পতিত হইয়াছে 
তাহার আরও কিছু দৃষ্টাত্ত দেওয়া বাইতেছে-_ 
১। কে না বাণী বাএ বড়াগ্গি কালিনী নইকুলে। 
আকুল শরীর মোর বেআকুল মন। (কঃ কীঃ) ! 
তু০--. শ্তামের বাণীটি দুপুরে ডাকাতি 
সব্ববস হরি নিল। 
হিয়। দগ্গি পরাণ-পাগলী 
করেন বা এমতি কৈল ॥ 
(দ্বীন চণ্ডীদাসের পদাবলী, ৭৬৯ সং পদ্ধ )। 
এবং ডাকিয়া চেতন হরে পরাণ না রহে ধরে 
তন্ত্র মগ্র কিছুই না মানে । | 
(তি, ৭৭০ সং পদ )। 
অন্তত হারে সই, শুনি ঘবে বীশীর নিশান । 
গৃহ-কাদ্ধ ভুলি, প্রাণ করে আনচান ॥ 
(প্র, ৭৭৩ সং পদ )। 
এবং” খু অঙ্গ জলিম়া' গেল মোর। ৭ 
-. ( প, ৭৭৪ লং পদ )। 
২1. ঘ্বাসী হজ! তার পাঞনিশিবে। আপনা। (ক্কঃকীঃ) 
ভগ: লব পরিহ্রি কৰিলে বাউন্লী 
1০, মানয়ে ঘেঘন গাঙ্গী। (ও, ৫৯৬ পৃ) $.. 


অনন্তর 


৩। 
ভ৩--. 


ভু 


তুঃ সপ 
এবধ_ 


অন্তর 
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আমরা তোমার দ্বাসী । ( প্, ৭৬৯ লং পদ্ছ)। 
চরণে শরণ নিল না বাসিল ভিনে। 

( ৭৭৫ সং পদ )। 
আবর ঝরএ মোর নয়নের পানী । (কঃ কীঃ) 
নয়ানে ঝরয়ে নীর পরাণ ন রহে স্থির 

এবীশীর মধূর আলাপে । 
( ত্র, ৭৭৪ সং পদ) 


বন পোড়ে আগ বড়ায়ি জগজনে জানী। 


মোর মন পোড়ে ষেস্ক কুন্তারের পণী ॥ (কঃ কীঃ) 
বন পুড়িছে যে বনের আগুনে 
দেখয়ে অগৎ-লোকে। 
এ বড় বিষম শুনগে। সঞ্জনি 
জলে উঠে বিনি ফুকে। 
(ধর, ৮২৭ সং পদ) 
তৃষের অনল যেন জলিছে হিয়ায়। 
( শী, ৭৮৩ সং পথ )। 
আহোনিশি মে! আনল না জানে 
এ ছুখ কহিবো কাএ। 
কানের ভাবে চিন্ত বেজাকুল 
লাঙছে মে! না! কান্দো রাএ॥। (কঃ কীঃ ) 
নিশির্দিন মোর মন কানু লাগি ঝুরে। 
( উ, ৭৮১ সং পদ্ধ )1 
শিগুকাল হৈতে আন নাহি চিতে 
ও পদ করেছি সার। (প্র, ৪৯৭ অং পদ). 
চোরের রমণী যেন অনাণিনী ৃ 
ফুকরি কাদিতে নারে (৮৮১ সহ পদ ১ 


চে 
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এবং--আমি কুলনারী ফুকারিতে নারি 


নন্দী আছয়ে ঘরে। (১,৮২৯ সং পছ) 
| সামী মোর ছুরুবার গোআল বিশাল 
প্রতি বোল ননন্দ বাছে। 


সব গোপীগণে যোবে কলঙ্ক তুলিয়া দিল | 
রাধিক1 কাহ্ছাপ্রির সঙ্গে আছে ॥ (কঃ কীঃ) 
তু৪-_স্বামী ছায়াতে মারে বাড়ি। (পল, ৮৫৪ সং পদ ) 
নিজ পতির,বচন যেমন শেলের ঘা । 
তার আগে দীড়াইতে ভয়ে কাপে গা ॥ 
( তরু, ৮১১ সৎ পদ) 
তু০--ননদী বচনে ঘগধে পরাণে 
পাঁজর বিঁধিল ঘুণে ॥ 
(দ্বীন চত্তীদ্বাসের পদাবলী, ৮২১ সং পদ ) 
'এবৎ-_-ঘরে গুরু ছুরুক্ন ননদিনী আগি। 
ছ আধি মুদিলে বলে কাছে কানু লাগি ॥ (এ, ৭৮ সং পছ) 
যদি বা কখন কারি কোন ছলে 
শাড়ী ননদী তারা । . 
বলে শ্তাম লাগি কান্দে কলঙ্কিনী 
এমতি তাহার ধার! ॥ ( &, ৩৯৬ সং পদ) 
'্গ্কত্র--- ু ৪ 
লোক মুখে গুনি ইহা বলে লোকে 
কানু সনে রাধা আছে। -. (প্র,৮৩৭ সং পদ) 


গোঁকুল পগরে আমার বধূরে 
সবাই আপন! বাঁলে। 


দারগ শ্লোকেতে হালে । থে ৮৪৬ জং গন) 


প্রীকৃষ্ণকীর্তন ২৭৫ 


গোকুল-নগরে কেবা কি নাকরে 
তাহে কি নিষেধ বাধ! । 
সতী কুলবততী সে সৰ যুবতী 
শ্বাম-কলঙ্কিনী। রাধ! ॥ (শী, ৭৯ সৎ পদ্ষ) 
এতেক ঘুবতীগণ আছয়ে গোকুলে। 
কলঙ্ক কেবল লেখা মোর সে কপালে ॥ (ও, ৮৫৪ অংপদ) 


এ পাড়া-পরসী ডাকিনী সর্ৃশী 
সকলি দোষয়ে মোবে || ( ত্র, ৮৬২ সং পদ) 
শ। দ্বহ বুলী ঝাঁপ দিলো সে মোর স্থথাইল ল 


মোঞ' নারী বড় অভাগিনী। (কঃ কীঃ) 
ইহারই প্রতিধ্বনি “সুখের লাগিয়া, এ ঘর বাঁধিলু, অনলে পুড়িয়া গেল, 
ইত্যাদি বিখ্যাত পদটিতে পাওয়1 যায়। 
ভাবসক্মিলমের অনেক উৎকৃষ্ট পদ বৈষ্ণব পদাবলীতে সঙ্কলিত রহিয়াছে। 
র্‌ পরিকল্পনার আদর্শও প্রীকষ্ণকীর্তনে মিলিয়1 গাকে, যথা -_ 


সব থন মোরে লান্দের নন্দন 
চুম্বন করে কপোলে। 
হেন হাথ নিধি কে হরি নিলে 
মে৷ দুথমতীর হেলে | 
বাধার দারুণ বিরহাবস্থায় রখন -- 
ঘিনের সুরুজ পোড়াআ। খারে 
রাতিহো। এ ছুখ চান্দে। 
কেমনে সহিব ৰ পবাঁণে বড়াযি 
চখুত নাইসে নিন্দে । 


তখন ঞ পদেই তিনি বলিতেছেন যে, ক্কুফ্চের স্পর্প তিনি সর্বদাই লাভ 
করিতেছেন। ইহা! যে সম্পূর্ণই ভাব-আঠতের কথা কান সহজেই বুঝিতে 
পারা যায়। 


২৭৬ বাঙ্গালা সাহিত্য 


আবার প্রীকষ্ণকীর্ভনে আছে-_ 
কাধ বিণী সব খণ পোঁড়এ পরাণী। 
বিষাইল কাণ্ডের ঘাঁএ যেহেন হরিণী ॥ 
তুণলেহ-দাবানলে বন যেন জলে 
হরিণী পড়িল ফাদে ॥ 
পলাইতে ঘনে চাছে পথ-পাঁনে 
দেখয়ে অনলময়। 
বনের মাঝারে ছটফট করে 
কত বা পরাণে সয় ॥ 
বাহিরে আসিয়া বাণ ষে খাইয়া 
পশিতে তাহাতে পুন । 
গরল-আনলে শরীর বিকলে 
শাঁমাইতে নারে যেন।॥॥ (৫৬, পর্ঘ সং--৮২১) 
শ্রীকষ্ণকীর্তনে আছে-- 
তরুদল চালএ পবনে। 
কাহু আইসে হেন তাক মানে ॥ 
ইহার প্রতিধ্বনি রবীন্দ্রনাথের গাঁনেও মিলিয়। থাকে, যথা-- 
ফে আসিছে বলি চমকিয়ে চাই 
কাননে ডাকিলে পাখী । 
শ্রীষ্ষফাকার্জনে আছে-_ | 
যেন! দ্িগে গেল! চক্রপাণী। 


সেদ্বিগেকি বসস্ত ন! জানী ॥ 
দেব জন্গুর নরগণে। 


বস হএ মগ্গথ বাণে || 
নল! বসএ তথ কি মনে। 
যে দিশে বলে নারায়ণে ॥ 


শ্ীকৃষ্ণকীর্তন ২৭৭ 


ইহারই প্রতিধ্বনি প্রাকৃত প্লোকে পাওয়া যায়, যথা £-_ 
নব মঞ্জরি সঙ্জিঅ চুঅহু গাছে; 
পরিফুল্লিঅ কেন্থলেম বন আছে) 
জই এংথি দ্রিগন্তুর জাইহি কস্তা, 
কিঅ মন্মহ নতি কিনংঘি বসস্তা ? 
আবার বাধার উল্লেখ কর? রবীন্দ্রনাথের একটি গানে আছে-- 


এত প্রেম-আ'শা প্রাণের তিয়াৰ। 
কেমনে আছে সে পাসরি। 

সেথা কি হাসেন! ঠাদদিনী যাষিনী 
সেথা কি বাজেন' বাশরী ॥ 

এথা সমীর্ণ লুটে ফুলবন 
সেখ! কি পবন বহেন?। 

তার কথা মোরে কহে অনুক্গণ 


মোর কথ তারে কহেন! ॥ 
ইত্যাদি 
রসশাস্ত্রে আটপ্রকার নায়িকার উল্লেখ রহিয়াছে, বখা--বাসকসজ্জিকা। 

উৎকন্িতা, বিপ্রলন্ধা, অভিসারিক। প্রভৃতি । শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে ইহাঁদেরও সন্ধান 
'মিলিয়া থাঁকে ৷ বড়াক্ধির নির্দেশ অনুযায়ী রাধা 

কদমতরূতল গিঅ]। 

কিশলয়ে শয়ন বিছাইজ1 ॥ 

আগর চন্দন আজে মাথী। 

কালে রঞ্জিল ছুঈ আখী ॥। 

ফুলে জড়ী বান্ধি কেশপাশে। 

পরিধান করি নেত বাসে | 

তরুদল চালএ পবনে। 

কাহু আইসে হেন তাক মানে | 


২৭৮ বাঙ্গাল। সাহিত্য 


না দেখিঅ। ছাড়এ নিশাসে । 

বড়াক্িক মাঙ্গে আশোআসে || 

হেনমতে কতোখন রহী । 

ক্দমতলাত রাধা রাহী ॥ 

না পাইল কাহ্ছাঞ্রিঃ দৈবদোষে । 

ইত্যা্দি। 
এখানে বিভিন্নতার মধ্যে এই ষে, কষ্চের নির্দেশে নহে, কিন্তু বড়ারির 

নির্দেশ মনুযারী বাধ! নিজের গৃহ ও দেহ ন্সঞ্জিত করিয়। কৃষ্ণের জন্য অপেক্ষা 
করিতেছেন। ক্ষণ আসিলেন না দেখিয়া তাহার “ছাড়এ নিশাসে” উৎকষ্ঠিত। 
অবস্থার সুচনা করে। বাসকসজ্জিকা দশার শেষেই উৎকষ্ঠিত। দশা খি হয়। 


ইহার পরেই ষখন বাধা বলিতেছেন-_- 
মেঘ আন্ধারী আতি ভয়ঙ্কর নিশী। 


একপরী ঝুরে৷ মো কদমতলে বসী ॥ 
চতুদ্দিশ চাহে! কৃষ্ণ দেখিতে না পাণু। 
মেদ্দিনী বিদ্বার দেউ পসিআ। লুকাণড ॥ 
তথন বুঝা যায় যে, তাহার রাত্রি বিফলে অতিবাহিত হইয়াছে । আর 
ইহার পরেই খন বড়াস্সি বলিতেছেন-_ 
বাঁশী বাইঅ' প্রভাতে গেলাস্তি গঞ্ধাধর | . 
তখন বুঝিতে পারা যায় যে, রাধার বিপ্রলন্ধ! দর্ণার উতদ্তব হইয়াছে। রাধা 
অভিসারে বহির্গত হুইয়। বুন্দাবনের কুণ্জে কুর্জে কৃষ্ণের অনুসন্ধান করিয়াছেন । 
আখ্যান্সিকামূলক পালাগানে এই সকল বিষয় পদাবলীর ন্যায় পৃথকৃভাবে বরিত 
হয় নাই। | 
তোদ্ধার আদ্দার় দুঈ মণে। 
ূ এক করী গাস্থিল মদনে ॥ 
রামানদ্দের পদ-প্্হ যন মনোভিব গেশল জনি 1” 


শ্রীকষ্কীর্তন ২৭৯ 


না খোজলু” ছুতি ন৷ খোজলু' আন। 
'ছুহক মিলনে মধ্যত পাঁচবাণ ॥% | 
মনে করাইয়া দেয়। এইভাবে ্রীক্ুষ্জকীর্ভনের প্রভাব প্রচলিত পদাবলী ও 
কবিগণের উপর পতিত হইয়াছে বলিয়! ধারণা করা যাইতে পাবে। 
শীকষ্তকীর্তনের একটি মাত্র পদের ভাব-ধারা সমগ্র পদাবকীতে ধ্বনিত, 
হইয়া উঠিয়াছে__ 
যে কানন লাগিআ মো আন না চাহিলে।, বড়াই 
না মানিলে লঘু-গুরুজনে | 
হেন মনে পড়িহাসে আদ্দা উপেখিঅ রোষে 
আন লঅ”] বঞ্চে বুন্গাবনে || 
বড়াই গো, কত ছুথ কহিব কাহিনী । 
দহ বুলী্বাঁপ দিলে সে মোর স্থখাইল ল, 
মোঞ' নারী বড় আভাগিনী | 
নান্দের নন্দন কাঙ্ যশোদার পো, আল 
তার সমে নেহা বাড়ায়িলে!। 
গুপত্তে রাখিতে কাজ তাক মোঞ' বিকাসিলে৷ 
তাহার উচিত ফল পাইলে | 
সামী মোর ছরুবার গোআল বিশাস, 
প্রতি বোল ননন্দ বাছে। | 
সব গোপীগণে মোরে - কলঙ্ক তুলিঅ'! দিল 
রাধিকা কাহ্ছাঞ্চির সঙ্গে আছে | 
এত সব সহিলেশ মো কানের নেহাত লাঁগী 
মোকে নেহ কাহণঞ্রির পাশে । 
বাসলী-চরণ শিরে বন্দিঅ1 ০47 
গাইল বু চণ্তীদাে ॥. ৬ 
রাধার এই অবস্থাই গ্রচলিত পদ্কাবল্লীতে নাঁনাভাঁবে বণিত রহিয়াছে: ** 


০৪ বাঙ্গাল! সাহিত্য 


প্রচলিত পদ্দাবলীতে বাঁধা ও চন্ত্রাবলী বিভিন্ন নায্সিকারূপে চিত্রিত 
হইয়াছেন, কিন্তু ্রীকুঞ্চকীর্তনে রাধাকেই চন্ত্রাবলী বল! হইয়াছে । কবি এই 
ধারণার জন্ত বরঙ্গবৈধর্ত পুরাণের নিকট খণী। ইহার কৃষ্ঞজন্মথণ্ডের সিদশ 
অধ্যায়ে রাঁধার যোঁড়শ নামের মধ্যে চক্জীবলী নাম ধৃত হইয়াছে, এবং ইহারং অর্থ 
এই ভাবে ব্যাখ্যাত হইয়াছে--প্রাধার মুখ চন্দ্রের ন্যায়, এবং নথে 
নিরন্তর বিরাজমান, এই জন প্রীকুঞ্জ তাহাকে চন্্রাবলী বলিয়া থাকেন।* (দ্র, 
বঙ্গানুবাদ, বঙ্গব্াসী সংস্করণ, ৪৭৭ পুঃ)। অতএব চণ্তীদাস নামকরণে প্রসিদ্ধি- 
বিরুদ্ধ ধারণায় উপনীত হন নাই । 

শ্রীকঞ্চবীর্তনে বসস্তকালে রাম অনুষ্ঠিত হইয়াছে । এই ধারণার জন্তও 
কবি ব্রহ্মবৈবর্ত পুরাণের নিকট খণী। কৃষ্চের জন্মের পরে গর্গ ননের বাড়ীতে 
উপস্থিত হইয়া! যশোদাকে বলিতেছেন-__“এই বালক বসন্তকালে পৃিমারাত্রিতে 
রাঁসমণ্ডপে সকলের হর্ষবর্ধীক অনির্বরিনীয় রাঁসোৎসব করিবেন। ইনি নব- 
সম্ভোগে গ্রোপীগণের মনোরথ পুর্ণ করিয়া তাহাদের সহিত কুতুহুলে জলক্রীড়া 
করিবেন ।” ( প্র, বঙ্গানুবাদ, বঙ্গবাসী সং, ৪৪৬ পৃঃ)। ব্রদ্ষবৈবর্ত পুরাণের 
প্রকৃতি থণ্ডের ৪৯ অধ্যায়ে রায়াণ যে কৃষ্চজননী যশোদার সহোদর, অতএব 
কৃঝ্ের মাতুল ইহারও উল্লেখ রহিয়াছেং । ভাগবতাদি পুরাণে রাধার নাম না 
থাকিলেও ব্রন্গবৈবর্ত পুরাণে, গীতগোধিনে, বেণীসংহার নাটকে এবং গাথা 
সপ্তশত্তী প্রভৃতি গ্রন্থে কৃষ্চগ্রণয়িনী রাধিকার উল্লেখ রহিয়াছে । অতএব লক্ষ্মীর 
অবতাররূপে বাধার পরিকল্পন৷ করা চণ্ডীাসের পক্ষে অসঙ্গত হয় নাই। 
জীকফকীর্তনে শ্রীকষ্চের প্রতি শ্রীরাধার পরম বিরাগকে অন্তরাগে পরিণত 
করিবার জন্ঘ যে দানখগ্ু-নৌকখিগাদির স্থষ্টি করিতে হইয়াছে, ইহা পূর্বেই 


১। অথবা শ্্ীকৃষ্ণকীর্তনের উক্তিই এই পুরাণে সমধিত হইয়াছে, কারণ অনেকের মতে 
ইহা অপেক্ষাকৃত অর্ববাচীন। 

২। ইহা হইতে নে হয় প্্ীকুককীর্ীনের প্রভী রই ব্রন্দবৈবর্তে গড়িয়াছে, কারণ এই পুরাণের 
প্রভার উক্ত গ্রদ্থে নাই। . 
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বিস্তৃত ৩াবে আলোচিত হইয়াছে । কাব্য-রচনাঁয় কবি যে এ্রইনূপ স্বাধীনতা 
অবলম্বন করিতে পারেন, তাহা সম্পূর্ণ সমর্থনযোগ্য | 
বড়ু, চণ্তীদাস বোধ হয় আমারই ন্তায় ছূর্ভাগ্য লইয়! ধরাধাঁমে অবতীর্ণ 

হইয়াছিলেন। কারণ শ্রীকৃষ্তকীর্তন প্রকাশিত হইবার পরে ইহার যেরূপ বিরুদ্ধ 
সমালোচন! হইয়াছে, আমাদের অন্ত কোন প্রাটীন গ্রন্থ সম্বন্ধে সেইন্বপ 
হইয়াছে বলিয়। জানা যায় না। এই জাতীয় সমালোচনা! গ্রায় সম্পূর্ণ ই 
সমালোচকগণের ভ্রাস্তিপ্রস্থত, অথচ তাহারা কবির উপর দোষাচরুপ করিতে 
অণুমাত্রও দ্বিধা বোধ করেন নাই। এই সকল সমালোচনার প্রত্যেকটির উত্তর 
দেওয়া এখানে সম্ভবপর নহে, তথাপি প্রয়োজনবোধে কয়েকটি প্রধান প্রধান 
বিধয় লইয়া আলোচন। করা যাইতেছে । শ্রীকুষ্ঝকীর্তনে যে সকল সংস্কৃত শ্লোক 
সন্নিবিষ্ট দেখিতে পাওয়া ঘাঁয়, কেছ কেহ পরী সকল গ্নোক মস্ত কোন গ্রন্থ হইতে 
সংগৃহীত হইয়াছে বলিয়' সিদ্ধান্ত করিয়াছেন। ্ররূপ গ্রন্থের উল্লেখ না করিয়া 
কবি ষদ্দি ইহা করিয়া থাকেন, তবে তাহাকে চোর বলা যাইতে পারে। 
চৌধ্যবিস্তা বর্তমানকালে যেমন স্থকৌশলে বাবহৃত হইয়া থাকে, প্রাচীন কবিরা 
তত ধূর্ত ছিলেন বলিয়! মনে করিলে তাহাদের প্রতি অবিচার করা হয়। 
এই সকল শ্লোক পাঠ করিলে দেখা যায় যে. পরবস্তাী পদে যে ঘটনার বর্ণন! 
রহিয়াছে, তাহারই নির্দেশ ইহাতে প্রদান করা হইক়াছে। এই প্রথা আমাদের 
প্রাচীন গ্রন্থ চৈতন্যচরিতামূতেও অনুস্যত হইয়াছে । প্রত্যেক অধ্যায়ের প্রথমে 
সেই অধ্যায়-বণিত ঘটনার অভাস দিয়] কৃষ্ণদাস কবিরাজ গোস্বামী এক একটি 
সংস্কৃত শ্লোক রচন! করিয়াছেন, যেমন মধ্যলীলার চতুর্থ পরিচ্ছেদের প্রথমেই 
রহিয়াছে-- 
| যট্মৈ দাতুং চোরয়ণ, ক্ষীরভা গুম্‌ 

গোপীনাথঃ ক্ষীরচোরাঁভিধোহসূৎ । 

শ্রীগোপাল প্রাহরাসীদ্বশঃ সন 

যৎ প্রেয়া তং মাধবেন্ু, নতোহন্মি ॥ 

ইহার পরে এই পরিচ্ছেছে মাধবেক্দের জন্য গোপীনাথের ক্ষীর চুরির 


২৮২ বাঙ্গাল সাহিত্য 


আখ্যাগ্সিকাটি বিত রহিয়াছে। পঞ্চম পরিচ্ছেদের প্রারস্ত প্লোকে লাক্ষি- 
গোপালের উল্লেখের পরে ঘটনাটি বাঙ্গাল ভাষায় বিবৃত হইয়াছে ।। শঙ্কর- 
দেবের রুক্সিণীহরণ নাটের প্রতি পৃষ্ঠায় এইরূপ সংস্কৃত শ্লোকে পরবর্তী [ঘটনার 
নির্দেশ প্রধান কর। হইয়াছে । এই রীতি সেই প্রাটীন যুগে অনুস্থত ছইবার 
কারণ কি? বাঙ্গালা সাহিত্যের সেই আদি যুগে সংস্কতজ্ঞ লোকদ্দিগকে 
( যাহার! ভাষাগ্রস্থ পছন্দ করিতেন ন1) গ্রস্থ-বধিত বিষয়ের আভাস উদান, 
করিবার জন্ত গ্রই সকল ক্লোক রচিত হইয়! থাকিবে, নতুবা! একই রীতি সকলে 
অনুসরণ করিবেন কেন? চৈতন্তচরিতামৃতের ত কথাই নাই, কারণ ইহ! 
গোস্বামিগণ প্রচারিত বৈষ্ণব ধর্মতত্বের প্রথম ভাষাগগ্রনস্থ। যে সময়ে সকল 
গোস্বামীই সংস্কতে গ্রন্থ রচনা! করিয়া গিয়াছেন, সেই সময়ে যে এই প্রথার 
প্রয়োজনীয়তা স্বীরুত হইবে তাহ। সহজেই বুঝিতে পারা যায়। শ্রীন্কফকীর্তন 
রচনার কালে এই রীতি অনুস্থত হইবার আরও বেশী প্রয়োজন ছিল, কারণ 
ইহাতেই বাঙ্গাল ভাষায় রচিত প্রাটীনতম কাব্যের সন্ধান পাওয়া ষায়। কিন্ত 
গ্রশ্থের সর্বত্র ষে এই রীতি অনুস্থত হয় নাই তাহার কারণ এরই যে, মুব্রিত 
গ্রন্থের আদর্শ পুথিখানি গ্রস্থ-রচনার বহু পরবর্তীকালে লিখিত হইয়াছিল (পূর্বে 
ইহ! আলোচিত হইয়াছে )। সেই সময়ে সংস্কত ক্লোকের প্রয়োজনীয়তা! 
অনুভূত হয় নাই, অথবা বহু প্রচলন হেতু মধ্যে মধ্যে সংস্কত শ্লোকগুলি 
অপ্রচলিত হুইর়] পড়িয়াছ্িল। কবি বে কাহারও বিত্ত আত্মসাৎ করেন নাই, 
এই সিদ্ধাস্ত ভদ্রসমাঁজে গৃহীত হওয়া উচিত। বিশেষতঃ যখন এই সকল গ্লোক 
অন্ত কোন গ্রন্থে এ পর্য্যন্ত আবিষ্কৃত হয় নাই, এবং শ্রীকষ্ণকীর্ভনেই ইহাদের 
সার্থকতা লক্ষিত হয, তখন কর্পনাবলে কবিকে চোর বলা. সম্পূর্ণই অসঙ্গত। 
আমাদের এই প্রাচীন কবি অন্ততঃ এই ভদ্রতাটুকু আমাঘের নিকট আশ? 
করিতে পারেন। | 
শীকষ্করীর্ডনের দাঁনখণ্ডে একাধিক পালার সন্ধান পাওয়া যায় । . এজন এই 
ধারণা করা সঙ্গত নহে যে, অন্তের রচনা! গ্রস্থমধ্যে স্থান লাভ করিয়াছে। 
ধানখণ্ডে একাধিক দিনের ঘটন বর্ধিত রহিয়াছে । : এই সাধারণ কথাট। শ্রন্থ 


ষ্ 
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পাঠ করিলে সহজেই বুবিতে পারা যাঁয়। একটা দৃষ্টান্ত দেওয়া! যাইনতছে। 
মুদ্রিত গ্রন্থের ২য় সংস্করণের ৫৫ পৃষ্ঠায় আছে-_ 

ব্ড়াইর উক্তি :-_ন! জাইব আল রাধা মথুরানগর। 

বাটে ছুরুবার কাহ্কাঞ্জি নান্দের সুন্দর ॥ 
রাধার উক্তি $--নিছন লইঅ" কাহ্ণাঞ্জি থাকু এক বাটে। 
আন পথে যাইব বিকে মধুরার হাটে । 

এই কথোপকথন হইতে স্প্ই বুঝিতে পারা যায় বে, মথুরার হাঁটে যাইবার 
অন্ত নূতন পরামর্শ হইতেছে। অতএব ইহা অন্ত একদিনের ঘটনা । এই 
ভাবে একাধিক দিনের ঘটন! লই দানখগ্ুটি রচিত হইয়াছে । অন্ঠের 
রচনা ষে গ্রন্থের অন্তভুক্ত হয় নাই, পর্ব গুলির ভণিতাও তাহা অমর্থন 
করে। 

১৩৪২ সালের বঙ্গীয় সাহিত্য-পরিষৎ-পত্রিকায় যোগেশচন্দ্র রায় মহাশয় 
শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের কয়েকটি পদ লইয়া আলোঁচন। করিয়াছেন। তাঁহার কোন 
কোন সিদ্ধান্ত পরবর্তী কোন লেখক অনুমোদন করিয়া লিখিয়াছেন--( দান- 
। খণ্ডের ) “পদ ছুইটি প্রায় একই ভাবের, সুতরাং একই কবির রচন! হইতে 
পারে না। ছিতীয়টি অপেক্ষাকৃত কীচা হাতের রচনা । প্রথম পর্দে আছে-- 
“দেবাসুরে মহোদধি মথিল তোদ্ষারে”, দ্বিতীয়টিতে আছে-_“দেবাস্থুর মহোদধি 
মথিল কি তোরে।' বিগ্তানিধি মহাশয় ঠিকই ধরিয়াছেন যে, দ্বিতীয় পদটির 
এই ছত্র গ্রথমটির অপেক্ষা! অর্ধাচীন।” যে ছুইটি পদ লহ প্চায়ের পেয়ালায় 
এই ঝড়ের উত্ভব" হইয়াছে, তাহা! এই 


প্রথমটি 
নীল অলদ সম কুস্তলভারা । . 
বেকত বিজ্ভুলি শোডে চল্পকমালা। ॥ 
শিশত শোভএ তোর কাম সিন্বুর। 
প্রভাত দমএ যেন উদ্নি. গেল থর ॥ 
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পদটিতে সাধারণ কবি-প্রসিদ্ধি অনুসরণ করিয়া মাঁণিকের অহিত ঘন্তের তুলনা 
রহিয়াছে বটে, কিন্তু রূপ-বর্ণনায় সেখানে গতান্গ্গতিক রীতিরই প্রা ষ্ট 
হয়), স্ুররাঞ্জ গকুন্তের সত কুচযুগলের ( এখানে প্ররাবতের ক্পষ্ট (উদ্লেখ 
রহিয়াছে, প্রথম পদের উৎপ্রেক্ষার করিবর নহে ), কাঁলকুট বিষপুর্ণ কটাক্ষের, 
এবং দেহ-লাঁবণ্যের সহিত জলের উপম| রহিয়াছে । অতএব এই 
পর্ঘটিতেই সমুদ্রমন্কুনজাত বিবিধ জিনিষের স্পষ্ট উল্লেখ দুষ্ট হয়। অতএব 'এই 
ধারণাই সঙ্গত বলিয়। মনে হয় যে, প্রথম পদটিতে প্রচলিত প্রথায় রাধার রূপ 
বর্ণন৷ করিতে করিতে ইহার শেষ কলিটিতে কবির মনে সমুদ্র-মন্থনের উপমার 
ধারণা উদ্দিত হইয়াছিল, আর তাহাই তিনি দ্বিতীয় পদটিতে বিবৃত করিয়াছেন । 
'তএব এই দুইটি পদ একই কবির রচনা বলিয়াই সিদ্ধান্ত করিতে হয়। | 
আবার কেহ লিখিয়াছেন__“ইহাঁর পর (অর্থাৎ তান্ুল খণ্ডের একটা পর্দের 
পরবর্তী, ২ সৎ ৯ম পৃঃ পরে ) রাধার অবানীতে যে পদটি (পৃঃ ১০) আগে 
তাঁহ। প্রক্ষিপ্র, অর্থাৎ মূল পালায় ছিল না; কেননা, ইহার মর্ম অনুনয়ন্থচক, 
পূর্ববর্তী পদের এবং পরবর্তী রাধার উক্তির সহিত একেবারে মিল নাই, 
ইত্যাি।” না থাকিলেই কি তাহা প্রক্িপ্ত হইবে? পূর্ববর্তী পদটিতে রাধ। 
বড়াইকে. একেবারে নিরুৎসাহ করিয়। দিয়াছেন। আমাদের সাধারণ শ্বভাব “" 
এই রে, কাহাকেও রূঢ ভাবে কোন কথ! বলিয়। ফেলিলে পরে তাহা রংশোঁধন 
করিয়া! লইতে.চাই। এইভাবে বিচার করিলে রাধার উক্তিটি প্রক্ষিপ্্ বলিবার 
কারণ থাকিতে পারে কি? কিন্ত গ্রন্থযধ্যে এই পছটির প্রয়োনীয়তা। অত্যস্ত 
বেশী । এখানে রাধ। বলিয়াছেন - 
ট জৈসাণে রতি জাঁণবে!। 
48 তৈসাণে কাহ্ছ আঁনিবে!। ইত্যাদি 
অর্থাৎ লক্মীর অবতার রাধার অবচেতন মনে ক্বষের গ্রতি খই আবলক্তি 
: বরতহান ছিল, কিন্ত মুখ বলিয়া দোহাভিভৃতা রাধা প্রথমত সক আহবানে 
*” আড়! দেন নাই। এই সুপ্ত গ্রীতিরই ক্রমিক অভিব্যজি এই গ্রছমধ্যে গ্ররলিত 
: ছাইরাছ: অতএব এই পদটি গ্রচ্থের বু পরিবার অংশ-বিশেন। খরব্রী 


শ্রীকষ্ককীর্তন ১৮৭, 
পে বড়াইি যায়! কৃষ্ণের নিকটে ইহাই বিবৃত .করিযাছেন। এইক্সপ পরস্পর 
বন্ধ যুক্ত ছুইটি পদ বর্তমান থাকাতেও ইহাকে প্রক্ষিপ্ত বলা বিশ্ময়ের বিষর। 
এই সবল খামখেয়ালীর মূল্য নির্ধারণের ভার পাঠকগণের উপরেই অপ্লিত হইল। 
উগবাঁন নাই, ইহা! বল! সহজ, কিন্ত আছেন, ইহা প্রমাণিত করাই কষ্টকর । 
কাব্য-বিচারে কবিকে বৃঝিতে চেষ্টা করাই সনাতন প্রথা, তৎপরিবর্তে কবির 
ঘোষ প্রদর্শন করিয়। আত্মন্লাঘায স্কীত হওয়া আমাদেরই অবিবেচঘার নিবর্শন 
মাজ। বাহার এইভাবে কাব্য-বিচারে ব্রতী হন, তাহার! কি. মনে করেন ষে, 
চণীঘবাস আমাদের অপেক্ষাও কম চিন্তাশীল ছিলেন? যিনি শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের 
য় গ্রন্থ রচন। করিয়। পরবর্তী বৈষ্ণব সাহিত্যের ভিত্তি গঠিত করিয়া! দিয়াছেন, 
ঠাহার সম্বন্ধে কথা বলিবার পুর্বে বিশেষ বিবেচন। ক্রিয়া অপ্রসর হওয়াই 
আমর] সঙ্গত বলিম! বিবেচন! করি । 

প্ীকৃষ্হীর্ভনের পদগুলির সুর ও তাল সম্বন্ধে ইতিপূর্বে কিছু আলোচন! 
হইয়! গিয়াছে । তাহা! হইতে দেখা যায় যে, পাহাড়ীয়, গুজ্জরী, রামগিরী, 
বিভাব, কৌঁড়া, মালব, ক্রীড়া, কুড়ুক প্রভৃতি রাগরাগিণী প্রাটীন গ্রস্থাধিতে 
পাওয়া! যায়, আর শ্রী, ধানশী, মল্লার, বেলাবলী, বরাড়ী, কেদার, ললিত, 

প্রস্থতি সুর, এবং রূপক, একতালী, যত, অষ্টতাল প্রসৃতি তালও অধুনা 
কীর্তকে বহুপরিমাণে ব্যবহৃত হইয়। থাকে । কিন্তু বিশেষজ্ঞগণ লগনী, প্রকীন্নক 
প্রভৃতি কয়েকটি শবের প্রকৃত মর্ম গ্রহণ করিতে পারেন নাই। শ্রীকষ্কীর্তনে 
যে ধকল পরের পুর্বে এই লগনী শব্দটি ব্যবহৃত রহিয়াছে, তাহাছের প্রত্যেকটি 
পাঠ করিলেই দেখ! ঘায় যে, তরী লক্ল পদ্দে একাধিক চরিত্রের উক্তি-প্রত্যুক্তি 
দহিয়াছে। অতএব আমাদের ধারণ! এই যে, লগনী শব্দটি সুর-তালি নির্দেশক 
নহে, ইহ! দ্বার! পদ্ব-বরধিত বিষয়ের প্রতি লক্ষ্য কর! হইয়াছে । আর প্রববীর্ণক 
অর্থে সলীতরগ্বাকরে আছে--“বিবন্গবিভাগেন বিনা প্রবৃততববম্ণ এবং মধূহ্ঘন 
সিশ্র-সম্পাঁফিত বাক্গশেখরের কাব্যমীমাংলার় আছে--“বহ্বপি স্বেচ্ছা কামং 
প্রকার্ণমভিধীরভ , ইহার টাকার-_+প্রবীর্থ, লঙ্গতি রছ্িতং, , জালম্রীলং 
বহ্বপি ঘনষসি অভিষী্বতে 1০ নে সফল পরের পুর্বে পগনী প্রবীর রহিকাছে 


২৮৮ বাঙ্গালা সাহিত্য 

“ভা! পাঠ করিলে দেখা যায় যে, এ সকল পদে প্রফাধিক বাকি বর্থাবা্থ। 
ব্যতীতও আটান্ট বিষবের সমাবেশ রহিয়াছে। ইহাই “সঙ্গতি রহিত অসমর্থ 
অতএব এই প্টিও ছুর-তাল নির্দেশক নহে। বুধ্রিত 
পুথি যে গ্রস্থরচনার বহু পরে লিখিত হইয়ছিপ, তাহ! পূর্ববর্তী 
হইতে ধুঁঝিতে পারা যায়, এবং প্রায় সকলেই ইহা! শ্বীকার করিয়া 
অথচ আশ্চর্যের বিষয় এই যে, এই পুথি দুর-তাল প্রভৃতির বিচার 
্রন্থকে বিভুগুর'অঞ্চলের সম্তীায়বিশেষের রচিত বলিয়! সিদ্ধান্ত করিবার চেষ্টা 
কর! হইতেছে ! ইছ। যুক্তিসঙ্গত বলিয়| আমরা! মনে করিতে পারি না! 







